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Obiectivele E OMM lucrári sint limitate, Desi psi- 


hologii din tara noastrá Jucreazä din 1930 in domeniul ` 


psihologiei artei, totuşi încercări de a prezenta, în 
mod sintetic, domeniul şi metodele de inyesdgade 
ale acestei ramuri nu avem. - 
Primul studiu din culegerea a asta incearcä sa 
realizeze. acest obiectiv, Am dat o extensiune mai 
mare aspectelor istorice pentru a informa si deschide 
interesul tinerilor cercetätori in acest domeniu, ampli- 
ficind consideratiile personale in partea a doua a 


studiului. În delimitarea obiectului acestei discipline . 


speciale se intimpinä unele dificultăţi, în, raport. cu 
contribuţia diferită pe care psihologia artei le poate 
aduce la explicarea diferitelor - capitole ale esteticii. 
Ea participă cu material psihologic la. constituirea 
tuturor capitolelor, într-o proporţie mai mică sau mai 
mare,. de aceea unii psihologi! au transpus în dome- 
niul lor toate capitolele esteticii, Cita vreme ră- 
min, în felul acesta, numai la discuţii psihologice, 
procedeul poate fi acceptat, dar de îndată ce preiau 
si funcţiile filozofice ale esteticianului, tendinţa lor 
este să înlocuiască o disciplină prin alta. Cu acest 
procedeu nu sîntem de acord. 

Firește, problemele capitolului Obiectul şi meto- 
dele de cercetare ale psihologiei artei, dezvoltate în 


1 Birsänescu, S t. Bojin, Al, Váideanu,G, 
Privire asupra educaţiei estetice din România, de la 
origini pină în prezent, în: „Revista de pedagogie“ 
anul Vi unn Nr. 2, p. 3—13, 


Introducere ! 
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toate detaliile, la nivelul cuceririlor psihologiei mo- 
` derne, ar duce la constituirea unui tratat de psiholo- 
gie a artei util artiştilor, teoreticienilor artei gi tu- 
turor celor ce lucrează în domeniul educaţiei este- 
Mice, De aceea, sîntem de acord cu cercetătorii care 
propun ca, pentru perfecţionarea culturii estetice, să 
se ia măsuri speciale de înființare a unei secţii, in 
cadrul Academiei sau al Institutului de științe peda- 
gogice, de educaţie estetică şi care să se ocupe și de 
problemele psihologiei artei. Avem convingerea că 
dificultăţile pe care le întîmpină esteticienii in di- 
ferentierea gi precizarea temeinică a categoriilor es- 
tetice şi, în primul rînd, diferenţierea specifică a 
frumosului de bine și de adevăr vor fi învinse prin 
colaborarea cu psihologii. ud T 
Studiul al doilea, despre Dispoziţie, aptitudine, ta- 
lent şi geniu si al treilea — Etapele creaţiei artistice 
— au fost concepute, iniţial, cu gîndul la studenţii 
din institutele de artă — conservatoare de muzică, 
institute 'de dramă si arte plastice — unde un Con- 
tact direct si ştiinţific cu aceste noţiuni nu se efec- 
tuează nici în cadrul cursului de estetică, nici al 
celui de psihologie. Cum se cunoaşte, în planul de 
învățămînt al institutelor de artă figurează un curs 
de psihologie pedagogică, nu de psihologie a artei, 
ceea ce constituie o mare lacună, pentru că absol- 
ventii pleacă de pe băncile facultăţii cu opiniile şi 
concepţiile cetățeanului obișnuit despre aptitudine, 
talent, geniu, inspiraţie etc., sau cu convingeri per- 
sonale, mai mult sau mai puțin.. ştiinţifice, uneori 
foarte subiective, cristalizate în discuţiile cu colegii 
si, citeodatä, cu profesorii. i i , 
In problema dispoziţiilor si 
incercat sä sistematizäm concep| 
nice ale antecesorilor, 
Mieres native, constituite ereditar si motivate 
dul de manitetrile creatoare, precoce, Fenomenu 
SE PERARY TA special, în artele care cer calităţi 
motrice gi sensitive cu un ritm de maturizare rapid, 
si este dificil de întîlnit în domeniile în care cunos- 


^ 


à aptitudinilor, am 
iile cele mai temei- 


par- 


fürá a accepta ideea unor ap- 
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tintele si deprinderile intelectuale ocupă primul loc. 
Tentativa iniţială de a stabili sursa de constituire a 
aptitudinilor speciale, aspectele psihicului uman de 
„care sp leagă functional existenţa lor, credem cá este 
validă. In problema geniului, am sintetizat ideile 
cuprinse în perspectiva istorică a lui T. Vianu din 
operele Postume şi Estetica sa, inclusiv coordonatele 
constitutive ale omului de geniu în societatea socia- 
listă, Viziunea expusă în Postume este mai avansată, 
mai deplin si temeinic axată pe linia consideratiilor 
esteticii științifice materialiste, decît cele din cuprin- 
sul Esteticii, apărută, în a treia ediție, acum 22 de ani. 
Studiul se încheie cu un subcapitol privind factorii 
care determină dezvoltarea personalității: mediul, 
educaţia si ereditatea. Vizăm, prin consideratiile cu- 
prinse aci, -stimularea unei discuţii într-o problemă 
pe care toată lumea o crede rezolvată, caducă însă si 
eronată — după opinia noastră — chiar. de pe pozi- 
tiile -dialecticii materialiste.” De: fapt, “rolul celor: trei, 
factori se învederează mai clar la grupurile extreme, 
la debilii mintali și la oamenii de geniu. În cazul lor, 
efectele mediului, educaţiei si ale eredității, împreună 
cu interferența si corelatia lor "Spe, devin. mai 
grăitoare, mai precise. 
. Cit priveşte etapele creaţiei artistice, nu numai nu- 
mărul, dar şi structura, am abandonat viziunea lui 
Müller-Freienfels, Delacroix și Liviu Rusu si am por- 
nit, din nou, de la consideratiile lui T. Vianu. 
Excepţie face etapa inspiraţiei, ale cărei coordonate 


structurale au făcut obiectul unei restabiliri funda- 


mentale din perspective psihologice si sociale moderne. 

Studiile ce se succed pînă la sfîrşitul culegerii sînt 
rezultatul unor cercetări speciale, teoretice si expe- 
rimentale, de detaliu, privind aspecte precise ale 
psihologiei artei, Activitatea personală de cronicar şi 
autor dramatic, asociatä cu cercetările premergătoare 
de cunoaştere reciprocă a oamenilor, de cunoaştere 
fizionomicá a dat naștere studiilor Arta actorului si 
coordonatele personajului dramatic gi Fata, index de 


valori psihice, 
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Prin cel dintii, am încercat să punem la indemina 
viitorilor actori un mijloc cartesian simplu, clar și 
précis de orientare în înțelegerea structurii psihice 
a personajului dramatic, iar prin al doilea am vizat 
necesitatea unei sinteze ce trebuie realizată în atelle- 
vele institutelor de arte plastice, între cunoștințele 
predate la anatomia topografică gi la psihologie — ca- 
pitolul expresiei exterioare a stărilor psihice — cu 
tehnica plastică respectivă, în special în execuţia por- 
tretului. PR, 

în Componentele psihologice ale talentului. muzical 
am urmărit două obiective : analiza profesiunilor mu- 
zicale pentru a stabili însușirile necesare unui mu- 
zician şi elaborarea metodelor gi a problemelor precise 
pentru măsurarea lor. Spre deosebire de lucrări ase- 
mănătoare, încercarea noastră acoperă o etapă de 
dezvoltare ‘foarte mare, vizind însușirile muzicale ale 
copiilor de 7, 11, 14 şi 18 ani, iar în cadrul proble- 
melor pentru măsurarea acestora au fost cuprinse şi 
rezultatele obţinute la diferitele obiecte de cultură 
generală şi specială. Numărul mare de însușiri: ce 
trebuie examinate și tinerii de virste diferite ce ur- 
mează să fie cercetaţi cer o muncă îndelungată. Pe 
vîrste — 7, H, 14, 18 ani — trebuie examinati din 
fiecare grupă cel puţin 100 de subiecti (in total deci 
400), începînd de la 9 trăsături la vîrsta mică si ter- 
minind cu 63 de trăsături la .grupa mare. Iată mo- 
tivele pentru care studiul nu a putut fi publicat în 
întregime. 

Nădăjduim să fim utili, prin studiile de la începu- 
tul cărţii, cu caracter de dezbatere, prezentare si in- 
formare, spectatorilor în formare, studenţilor din in- 
stitutele de artă, iar prin cele finale, specialiştilor în 
domeniul psihologiei artei gi al educației artistice. 

Orice sugestie vizind lichidarea unor deficiențe sau 
deschiderea unor noi cái de investigaţie va fi primită 
cu recunoștința cuvenită, 


Autorul 
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Obiectul si metodele de cercetare 


ale psihologiei artei 


1. Consideraţii generale 


Ca ştiinţă experimentală, psihologia se dezvoltă în 
secolul al XIX-lea. Prima jumătate a secolului îi spri- 
jină constituirea prin succesele înregistrate in științele 
naturii, care utilizează experimentul ca metodă de cer- 
cetare, în special în. fiziologie si fizică. 

În cursul a o sută de ani, oamenii de ştiinţă depun 
toate eforturile, pe de o parte, să separe psihologia de 
filozofie şi să facă din ea o ştiinţă autonomă, iar pe de 
altă parte, să-i delimiteze domeniul, să-i fixeze meto- 
dele si principiile care s-o pună pe picior de egalitate 
cu științele naturii!. 

Ca ramură a psihologiei științifice, psihologia artei 
se insinueazá relativ timpuriu în cuprinsul främintä- 
rilor de constituire a unei discipline independente. 

Momentul apariţiei sale, din perspectivă istorică si 
socială, corespunde cu o însemnată dezvoltare a artei 
epocii, cu sporirea numărului de spectatori, care se 
apropie cu interes tot mai mare de lucrările din muzee, 
de sălile de concerte, de operele literare si de fäuri- 
torii lor, dorind să le cunoască si să le înţeleagă. În 
Anglia, Franța si în Germania, procesul formării. clasei 
muncitoare se accelerează, jar accesul la culturá al unui 
număr sporit de cetățeni creste evident. Creatorii artei 
si teoreticienii ei, în primul rind, au simţit nevoia ex- 
plicării proceselor psihice implicate în activitatea crea- 


tiei artistice, 


! y, A, Lalande in Dumas, G, Traité de psychologie, Pa- 
ris, Alcan, 1923, vol J, f, 2, 
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Din perspectiva evoluţiei dialectice a ideilor, trei sint 
rădăcinile principale ale acestei ramuri speciale, Cea 
dintii trebuie căutată în eforturile oamenilor de știință 
de a institui o estetică obiectivă, experimentală — stra- 
duinte desfăşurate, printre cei dintii, de către G.T. 
Fechner! : al doilea izvor al psihologiei artei are con- 
fluente evidente cu o altă ramură a psihologiei, ce se , 
nästea in Anglia, prin cercetările lui Fr. Galton? în pro- 


blema eredității geniului, care devine astfel intemeie-  . 


torul psihologiei diferențiale? si al acelui compartiment 
din psihologia artei care se ocupă cu dotatia, talentul și 
genialitatea artistului; în sfirsit, a treia rădăcină a psi- ` 
hologiei artei porneşte din domeniul întunecat și plin / 
de ciudätenii al psiho-patologiei, unde cercetători ca Ja- : 
net, Kretschmer, Lange Eichbaum si alţii au semnalat 
frecvența unor manifestări psihice la oamenii de seamă, 
care s-ar găsi la hotarul dintre normal si anormal. i 
- Fiecare din aceste trei rădăcini au dat naştere la vlás- - 
tare mai mult sau mai putin puternice, corespunzătoare ` 
cu trei categorii de studii şi cercetări, încercînd să aco- ` 
pere astfel si sá epuizeze, impreuná, problematica psi- 
hologiei artei. à bns | 

Dintre disciplinele pe, care se sprijină estetica, un loc , 
deosebit de important îl deține psihologia. De fapt, es- ° 
tetica se ocupă de artist ca fäuritor al frumosului, de fru- ' 
mosul din opera de artă, din societate si din natură si de 
percepütor (spectator, cititor, contemplator etc.). 

Din problemele enumeràte, cel puțin două nu. se pot 
aborda si cerceta .färä ajutorul psihologiei: artistul şi 
percepătorul sau contemplatorul. Nu e de mirat de ce, | 
la un moment dat, estetica era să fie înghițită complet 
de către psihologie. 

Cunoaşterea activității creatoare a artistului delimi- 
tează o serie de probleme, care, prin conținutul si me- 


! v, Fechner, G. T, Zur experimentalen Aesthetik, 1871. 
a v. Galton, Fr., Hereditary Genius, London. Me, Millan, 

4, 

?v, Fraisse, Paul, Piaget, Jean, Traité de psycho- 
logie expérimentale, Presses universitaires de France, Paris, 1963, 
vol, I, -p. 189, 
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canismul lor, aparţin psihologiei. Iată cîteva : care "P 
însuşirile psihice specifice ale creatorului de artă ? Există 


o diferență de grad sau una calitativă între omul obis- 


nuit si artistul creator? Care sint procesele psihice im- 


plicate în creaţia operei? Ce valoare prezintă biografia 
artistului în crearea operei? Ce este inspiraţia ?. Ce 
este invenţia ? Ce procese psihice implică execuţia ope- 
rei de artă ? | p 

Revenind la perceperea si receptarea operei de artä, 
trebuie să constatăm din nou că esteticianul se preocupă 
în mod direct și preponderent de probleme pur psiholo- 
gice. Opera de artă produce o serie de reacţii subiective 
în psihicul spectatorului, pe care esteticianul dorește si 
trebuie să le cunoască. EI va trebui să stabilească din ce 
constă atitudinea estetică, ce procese psihice o delimi- 
tează și trec pe primul plan; ce cuprinde prima impre- 
sie ; cum se desfăşoară ulterior procesul receptării artis- 


tice în psihicul spectatorului ; ce este gustul estetic si ` 


cum se formează el; ce este judecata artistică și cum 
atinge ea un anumit nivel de maturitate; în sfîrşit, ce 
diferențe pot exista între diversii spectatori în actul per- 
ceperii şi al receptării artistice. he Be 
Problema artistului si problema spectatorului fac, prin 
urmare, din estetică, o veritabilă psihologie a artei. În 
măsura in care estetica se ocupă însă de opera de artă 
— ea trebuie să facă si acest lucru — ea devine o filo- 


zofie a artei. Dar nu numai in această măsură, si din 


cauza acestor motive, estetica trebuie să aibă coordonate 
filozofice, să fie o filozofie a artei. Artistul, opera şi spec- 
tatorul aparțin unei epoci, au deci o istorie, reflectă un 
conţinut social, politic si ideologic, o concepţie despre 
lume și viaţă, sau cel puţin o mentalitate. Descrierea 
si explicarea proceselor psihologice ce se petrec in su- 
fletul artistului, al gustătorului, descrierea si explica- 
rea particularitätilor obiective ale operei de artă im- 
plică interpretări si teoretizări filozofice, social-istorice, 
economice si politice. Aceasta la tot pasul şi atunci cînd 
esteticianul face psihologie, încercînd să explice pro- 
cesul de inspiraţie sau de invenție, si atunci cînd de- 
scrie și explică elementele de conţinut, de formă si teh- 
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nică artistică din opera de artă, sau cind vrea să 
înţeleagă gustul estetic al epocii, 
Instituirea unei estetici ştiinţifice este de neconceput, 
deci, în afara unei filozofii științifice, materialistă și dia- 
Jectică. Cum bine ştim, fenomenul este general și imbrü- 
tiseazä toate stiintele, indiferent cä sint ştiinţe ale naturii 
sau ştiinţe umaniste, Întrucît pe noi ne interesează, în 
studiul acesta, să precizăm condiţiile în care se poate 
constitui o psihologie a artei, de la început trebuie sta- 
bilit şi subliniat că această ramură a psihologiei nu se 
poate institui în afara acestei primordiale condiţii de 


ordin filozofic. . | 


2. Istoricul problemei 


Ca ramură a psihologiei — psihologia artei nu tre- 
buie inventată, ea există ca empirie de cînd există si 
arta, iar ca teorie există din secolul al XIX-lea, de cînd 
Fechner a pus bazale primei estetici experimentale. 


In 1871, Fechner publică Zur experimentalen Aeta 


hetik, iar în 1876, Vorschule der Aesthetik. Cele două 
cărți ne interesează în mod deosebit pentru problema- 
tica pe care o urmărim în acest studiu. Care sînt ideile 
cuprinse în aceste cărți ? Estetica deductivă, filozofică, 
trebuie înlocuită cu o estetică inductivă și experimen- 
talä, bazată pe măsurători şi experienţe. Această este- 
ticä „de jos“ („von Unten* — în opoziţie cu cea „de 
sus“ — „von Oben") va studia în mod experimental 
formele, dimensiunile şi raporturile dintre dimensiuni 
si forme, care, in mod obișnuit si la majoritatea oame- 
nilor, produc sentimentul de frumos. E vorba despre 
o estetică experimentală care porneşte de la procesele 
psihice ce se petrec în sufletul spe 
Je măsoară cu metode exacte, și de la opera de artă 


ware, de asemenea, este supusă unui examen metric, ex- 
‘terior. | 

Dupä cum vom vedea, in realitate, estetica experi- 
mentală a lui Fechner nu este altceva decit o estetică 
psihologică, o psihologie experimentală a artei. 
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„_ După Fechner, cele două estetici — filozofică si de- 
ductivă, pe deoparte, experimentalä si inductivä, pe de 
altä parte, nu se opun. Cea filozofică, în prezent, este 
neputincioasă, de aceea ea rămîne o disciplină a viito- 
rului ; estetica experimentală, deși deocamdată trebuie 
să se ocupe de amănunte, de lucruri secundare, totuşi 
este singura fecundă. Problema ei cea mai importantă 
este aceasta : — de ce un lucru ne place, iar altul nu, în 
ce măsură are dreptul să ne placă şi în ce măsură nu ? 

Ca să răspundă acestor întrebări, Fechner va căuta să 
stabilească : 1) legile sau principiile esteticii experimen- 
tale ; 2) metodele esteticii experimentale ; 3) asociaţia de 
idei în estetică; 4) conceptele estetice compuse ; 5) ra- 
portul dintre artă şi natură. 


La baza esteticii stau stările de plăcere sau neplăcere 
considerate ca intuitii imediate. Acestui principiu eude- 
monistic i se subordonează, în mod egal, categoriile es- 
tetice, cit si cele etice. Bineînţeles că nu trebuie confun- 
dat eudemonismul subiectiv sau egoismul cu eudemo- 
nismul obiectiv, sau universal, despre care este vorba in 
artă. Ideea de plăcere nu se referă numai la plăcerea 
inferioară, biologică, primitivă, ci cuprinde și satisfactiile 
de ordin spiritual. EE E 

Pläcerea sau nepläcerea trebuie sä îndeplinească anu- 
mite conditii cantitative si calitative care le variazä in- 
tensitatea si calitatea. Numärul acestor principii este des- 
tul de impozant. lată cîteva: principiul pragului plăcerii, 


principiul contrastului, al compensării, al progresiunii es— . 


tetice, al aditiunii, exerciţiului, principiul atenuării sensi- 
bilitätii, al pervertirii stării iniţiale, al obisnuintei, al sa- 
turatiei, principiul schimbárii genului de preocupäri, al 
mediei estetice etc. etc. i A 

In afarä de aceste principii, denumite de Fechner ma- 
teriale, mai existä si principii formale ale plăcerii. Dul- 
ceața unui timbru vocal este o plăcere materială, conso- 
nanfa unui acord, ce constă din raporturi definite între 
vibrații, ne cauzează o plăcere formală. Principiile for- 
male superioare sînt legile cele mai generale, care stau 
la baza acestei plăceri formale imediate, 


IL 
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Principiul unităţii sintetice a multiplulul, Pentru ca 


un obiect să acţioneze asupra noastră „plăcut“ trebuie 
să existe o convergenţă a părţilor sale constitutive, Con- 
vergenta totului poate fi legată de un scop, de o idee, 
sau poate depinde de o legătură cauzalä. Absența unității 
creează impresii dezagreabile de împrăștiere, de inco- 
herent& sau chiar de contradicţie. Absența diversității 
produce impresii neplăcute de monotonie, uniformitate, 
de vid şi sărăcie, | 
Principiul absenței contradicfiilor, al” armoniei sau al 
adevărului. Acordul sau armonia 'reprezentărilor noas- 
tre — adică adevărul lor interior — -și armonia sau, 
adevărul exterior, obiectiv. — cauzează plăcere.  Con- 
tradictia si disarmonia produc neplăcere. În mod ex- 
ceptional, contradictia, cînd ne este indiferentă, poate 
să producă si plăcere, ris la unii si neplăcere la cei ce 
o iau în serios. "il pie | 
Dezvoltarea ulterioarä a artei si a teoriilor estetice 
a demonstrat că absenţa totală a contradictiilor nu: este 
caracteristică nici unui curent artistic. Din. perspectivă 
dialectică, contradictia este implicată chiar in struc- 
tura frumosului. Tragicul si comicul, de pildä, au fost 
definite de cätre cei mai multi esteticieni ca notiuni 
cu coordonate opuse: intre ceea ce se afirmä.si efect 
se insinueazä un contrast neasteptat, intre ceea ce pare 
eroul și ceea ce este de fapt se deschide o prăpastie. Cu 
atit mai mult în arta modernă, începînd cu muzica, 
literatura, teatrul și terminînd cu artele. plastice, des- 
fäsurarea lină, simpateticä a acţiunii si a formelor de 
expresie corespunzătoare este de neconceput. Fără. cioc- 
niri, contraste și disarmonii, cel puţin provizorii, tempo- 
rare, rezonanța estetică în psihicul spectatorului mo- 
dern rămîne plată, fadă, fără tensiune semnificativă, 
neinteresantä, neatractivä. 
Principiul clarităţii. Ch. Lalo!, care a făcut o prezen- 
tare a esteticii experimentale, spune cä scurtul pasaj din 
opera lui Fechner despre claritate este o capodoperä de 


! Lalo, Charles, I/esthétique expérimentale contemporaine, 
Paris, Alcan, 1908, e 
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‘ obscuritate. Din texte reiese, totuși, că acest principiu 


al claritátii se întretaie cu celelalte două principii for- 
male. Plăcerea pentru claritate vine din faptul că într-un 


complex de reprezentării imaginile asemănătoare și armo- 


nioase sau cele diferite si contrarii se ridică în conștiință 
mult deasupra pragului si dau un efect estetic pozitiv sau 
negativ al celorlalte două principii. 


Cu toată tendința după neclaritate, manifestată de unele 
curente moderniste, poziţia fechneriană în problemă ră- 
mine temeinică. în totalitatea ei, opera de artă trebuie 
să fie unitară, iar contradicţiile, în final, trebuie să se 
lumineze, să se clarifice. Pe parcurs și pe fragmente, 
opera. de artă poate părea contradictorie, unele pasaje 


. Provizoriu confuze, dar în perceperea finală toate aceste 


neclaritáti temporare, cu rost de potentare afectivă, tre- 
buie lichidate. Dacă artistul le menţine, înseamnă cá ele 
au o valoare funcţională artistică, un sens, care poate de- 
veni accesibil si spectatorului. Artistul care nu ştie ce 
face — spune Hegel — nu este un creator adevărat. E 
cazul acelora ce împletesc, fără rost, contradicții’ ciudate 
si neclaritäti, fără să fie capabili să le explice semnifi- 
catia si valoarea artistică, 

Pentru studierea fenomenului estetic, Fechner pro- 
pune trei metode experimentale : metoda alegerii, me- 
toda construcţiei și metoda observaţiei obiectelor uzuale. 

Metoda alegerii. Între mai multe obiecte date, subiecții. 
trebuie să aleagă pe acelea care le plac mai mult. De 
exemplu, s-au dat dreptunghiuri de carton cu laturile de 
diferite dimensiuni, de la 1/1 (pătrat) pina la 2/5, între 


care și dreptunghiul i al secțiunii de aur. Au ales 228 


de bărbați si 119 femei. S-a constatat că secțiunea de 
aur a fost preferată, fata de celelalte. Rezultate asemă- 
nătare a obţinut si Witmer. Diierente de sex mu s-au 
observat. Se constată cá subtiectii instruiți sînt aceia 
care aleg, de preferinţă, secţiunea de aur, | 
Íntr-o experientá fácutá cu 8 orbi de cätre Ch. Lalo 
s-a constatat cá aceștia preferă dreptunghiurile scurte. 
Cerîndu-le să aleagă între acestea si secţiunea de aur, au 
preferat-o. pe această, v Gd e a | 
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În afară de dreptunghiuri, Fechner a dat subiecţilor să 
aleagă între diferite feluri de elipse, pe cea mai plăcută. 
Rezultatele cu elipse au fost publicate, după moartea sa, 
de către Witmer. Au fost aleşi 46 de bărbaţi si 40 de 
femei, tineri si bătrîni, dintr-o serie de 7 elipse. Au fost 


preferate elipsele cu raportul diametrelor apropiate de 


` 0,067 : 
secţiunea de aur! ELA A apoi cele de 2/3. 
0,1085 — 1,619 


Metoda alegerii a fost aplicatá de Fechner si la apre- 
cierea operelor de artá. El a incercat sá determine su- 
perioritatea Madonei lui Holbein de la Dresda, faţă de 
cea de la Darmstadt. Vizitatorii, bárbati si femei de di- 
ferite nationalitáti, care au vizitat muzeele, au fost ches- 
tionati asupra conceptiei de realizare a celor douá ma- 
done, a proportiilor ansamblului, asupra coloritului etc. 
Dupä cum se vedé, metoda comportá aplicatii foarte 
variate. Din päcate, pe mäsurä ce se indepärteazä de 
formele simple, ea pierde din precizie. E 

Conceptia artisticá nu are nici o legáturá organicä cu 
dimensiunile tabloului, ea se poate concretiza la pro- 
portiile oricăror dimensiuni si suprafeţe ; preferința pen- 
tru anumite culori, nuanţe sau amestecuri nu depinde 
nici ea de dimensiunile lucrării, de asemenea, nici stilul 
și nici tematica. Su 


1 Secţiunea de aur este un raport între două cantități, în care ` 


primul termen este fata de al doilea, ceea ce este al doilea fata 
de suma lor. „Acest raport — chintesentä a frumosului — stă, 
ca relație normală si fundamentală, la baza tuturor diviziuni- 
lor formei umane, a constituţiei animalelor superioare, a struc- 
turii plantelor, a dispunerii frunzelor, a formei cristalelor, la 
ordonarea sistemului planetar, la baza proporţiilor .operelor ar- 
hitectonice si plastice considerate cele mai frumoase, la baza 
celor mai plăcute acorduri muzicale şi, de asemenea la baza 
altor aspecte prezentate de artă si- de natura“. (Fechner). De pe 
urma cercetării raporturilor dintre dimensiuni, la diferite opere, 
Zeising stabilește valoarea diferitä a liniei de aur: 
2 ! 3 l B. vrani JA LI | t 4 1 


—[————a_——=z— — = = = vu 


3 15° 5 166° 8 16' 13 1,62’ 21  L6l' M 161° 55 ei 


Dupä cum se vede, valoarea ei este relativ constantä. 
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În orice caz, metoda alegerii, fără corelarea forțată cu 
secţiunea de aur, poate da rezultate interesante în deter- 
minarea tipurilor de spectatori, a pregătirii și culturii 
lor, a consensului de opinii şi a motivării lor. 

Metoda construcţiei. Într-o figură foarte simplă și prin 
operaţii manuale foarte ușoare li se cere subiecţilor să 
construiască raporturile cele mai plăcute. De exemplu, 
să potrivească braţele unei cruci în raporturi plăcute. 
Același lucru se cere să se facă cu litera i: subiecţii vor 
pune punctul deasupra liniilor date, la distanţele care 
le plac mai mult. Raportul preferat, cercetat la 49 de 
bărbaţi şi 36 de femei, a fost întotdeauna superior celui 
de 1/2. Cu cit linia deasupra căreia s-a pus punctul era 
mai lungă, cu atit raportul s-a îndepărtat mai mult d 
secţiunea de aur. 

Metoda construcţiei are avantajul că nu limitează ale- 
gerea la un număr arbitrar de obiecte. Lehmann şi Jas- 
trow au aplicat-o la combinarea culorilor. Ch. Lalo a dat 
subiecților să construiască dreptunghiuri etc. Rezultatele 
obţinute au vădit preferinţe, în aceste cazuri, pentru ra- 
portul de 5/7,7 — raport îndepărtat de secţiunea de aur 
(5/8). Totuși, majoritatea subiecţilor se grupează deo- 
parte si de alta a acestui raport (a secţiunii de aur). 

Metoda observării obiectelor uzuale. Este vorba de cer- 
cetarea obiectelor uzuale considerate ca frumoase de 
către public si, de aceea, preferate unor obiecte similare, 
dar cu alte dimensiuni. Fechner a măsurat cele mai sim- 
ple obiecte ce se găsesc în comerţ şi care sînt de uz cu- 
rent. Astfel, cărţile de joc în Germania erau ceva mai 
lungi decît în Franţa, la fel formatul cărţilor tipărite. 
Plicurile scrisorilor variază cu moda şi sînt puţin sem- 
nificative. Cărţile de vizită sînt ceva mai lungi decit ar 
trebui, pentru ca să se încadreze în raporturile secţiunii 
de aur. Bratele crucilor variază după destinaţia ce li se 


dă, dar în general ele imită dimensiunile iniţiale, tradi- 


tionale, Cele mai multe tablouri din muzee sint, in mod 
sensibil, mai scurte decit dimensiunile secţiunii de aur, 
În schimb, 40 de cărţi dintr-o bibliotecă, alese la intim- 
plare, au prezentat dimensiuni foarte apropiate, adesea 
egale cu cele ale secţiunii de aur. Dimensiunile uşilor, 
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ale geamurilor gi ale pereţilor sint, de obicei, apropiate 
de ale secţiunii de aur. Patratul lipseşte din forma obiec- 
telor uzuale aproape cu desüvirsire. Inferioritatea lui es- 
tetică este confirmată si prin această metodi. | 
Măsurarea diametrelor la 112 elipse ce decorau cărţile 
de felicitare, a dimensiunilor hirtiei de scris gi a altor 
imagini decorative uzuale au confirmat prezența rapor- 
turilor secţiunii de aur, | 
Fechner a mai făcut cercetări curioase asupra märi- 
mii absolute a tablourilor și a semnificației lor estetice. 
În general, el constată că mărimea exterioară a tabloului 
este proporţională cu valoarea sa estetică, cu mărimea 
internă, | 
De astä datä se invedereazä clar cä precizia cifrelor, 
consensul statistic de päreri, este o armä cu douä täi- 
suri: excelentă dacă sugerează probleme, detestabilä 
cînd le ascunde. Coincidenta între mărimea tabloului si 
valoarea sa estetică rămîne pur exterioară, ea nu suge- 
rează nici o legătură interioară, cauzală. Rational, 
Fechner nici nu a încercat s-o explice. Ar fi fost util să 
stim in cîte cazuri coincidenta nu se verifică | Pentru cá 


procentajul unei frecvenţe ridicate a coincidentei sec- 


tiunii de aur cu valoarea artistică a lucrării devine fi- 
rească : dimensiunile exterioare respective înseamnă că 
sint impuse de dimensiunile obișnuite ale spaţiului so- 
cial, instituţional, arhitectural al vieţii omului civilizat. 
Studiind cataloagele a 22 muzee principale din Europa, 


a stabilit apoi dimensiunile cele mai obișnuite, mai frec-- 


vente ale tablourilor, variabile după gen. Deviatiile in 
sus și in jos de la acest tip normal sint dificil de expli- 
cat și Fehner nici n-a încercat s-o facă. 

Despre celelalte aspecte ale esteticii fechneriene rela- 
tările noastre vor fi mai restrinse, 

Asociaţia de idei, de pildă, produce o plăcere indirectă, 
care, în viaţa estetică, are un rol capital. 

Asociaţiile clarifică impresiile noastre directe. Mai 
multe amintiri grupate în jurul unei impresii cîştigă, 
prin combinarea lor, o forţă si o întindere considerabile. 
Prin urmare, amintirea contribuie la formarea plăcerii 
si a neplăcerii estetice, ea este parte componentă a trăi- 
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rii estetice. Desigur, amintirile pot intra in conflict intre 


ele si cu impresia directä, imediatä. De aci, decurg cele 


mai diverse raporturi estetice. | 


Omul fiind centrul asociaţiilor sale, orice formă, orice 


sunet, orice mișcare, orice poziţie ce reproduce sau rea- 
minteste o stare sufletească, o pasiune, o însușire carac- 
teristică sau o expresie intelectuală sau morală, cînd 
apar la o altă fiinţă, ne fac să-i atribuim stări pur umane. 
Lupta unui arbore cu vintul, a corabiei cu furtuna, fuga 
norilor pe cer par că exprimă sentimente corespunzá- 
toare, în virtutea acestui antropomorfism care dă viaţă 
poeziei. Pentru imaginaţia poetică nu noi privim luna 
printre nori, ci ea ne privește din înaltul cerului. 

Astfel, dupa Fechner, -valoarea estetică a unui peisaj 
ține întotdeauna de asociaţiile bogate pe care le pro- 
voacä. El este frumos si prin culorile pe care le evocă, 
nu numai prin coloratia proprie. Petele de culoare acţio- 
nează infinit mai putin prin impresiile senzoriale, cit 
prin semnificaţia lor. De aceea se poate vorbi: despre ca- 
racterul idilic, romantic sau istoric al peisajului. Far- 
mecul ruinelor este un produs al asociaţiilor; un castel 
utilizat ca închisoare ne întristează și ne pare mai urit; 
un templu grecesc plasat într-un peisaj îngheţat ne ṣo- 
chează etc. | E 

Unii adepti ai curentului purist al artei pentru artä 
considerä cä una din problemele esentiale ale esteticii 


este să despartă impresiile directe de ceea ce aparține ` 


asociaţiilor. Această analiză nu va fi niciodată încunu- 
nată de succes, pentru că orice impresie, cît de puţin 
complexă, trezește în noi, nu numai cîteva amintiri răz- 
lete, ci un ansamblu de amintiri ale experienţei noastre. 
Numai copilul si omul primitiv, cu experienţa lor săracă, 
ar putea să judece estetic un obiect numai după impre- 
siile momentane, directe. , 

În capitolul conceptelor. compuse, Fechner se ocupă cu 
o serie de noţiuni fundamentale ` ideea de artă, critica 
de artă, clasificarea artelor, gustul artistic, categoriile de 
sublim, monstruos, meschin, ridicol si cu raporturile din- 
tre frumos si util. Oricit de actuale ar fi unele dintre 
consideraţiile autorului, nu putem stărui aci asupra lor, 
Reproducem doar opinia sa despre gust, care, deşi su- 
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bieetivà, se bazează pe unele principii. „Cel mai bun gust 
este acela ale cărui rezultate sînt, în întregime, cele mai 
bune pentru umanitate, iar un lucru este cu atit mai bun 
pentru umanitate, cu cit este mai înaintat pe linia bine- 
lui actual şi a binelui viitor*, | f 

Esența dialectică gi actualitatea definiției date este evi- 
dentă. Ea precizează subordonarea artei colectivități — 
„bunul gust este acela ale cărui rezultate sînt, în între- 
gime, cele mai bune pentru umanitate“ ; caracterul isto- 
ric al gustului ` gust „pe linia binelui actual $i a binelui 
viitor“ ; ideea unei continuitáti dialectice, a unui deter- 
minism istoric, conform căruia viitorul este, prin unele 
aspecte ale sale, produsul trecutului, aceasta $i in do- 
meniul judecății și al gustului artistic. ET 

In partea finalä a esteticii, se pune problema rapor- 
tului dintre artä si naturä. | Eer? | 

Arta este o deviere de la natură, o stilizare, idealizare 
şi simbolizare a naturii. Totuşi, aceste operaţii trebuie să 
fie în sensul naturii, ele nu pot depăși realul... 

Natura este pentru artişti un izvor veșnic, din care 
geniul lor se împrospătează. Arta nu trebuie să se ridice 
prea mult deasupra ei, încît să Se separe complet, nici 
să se considere vîrful tuturor activităţilor pe care omul 
le adaugă naturii propriu-zise. ^ . S 

Uzind de psihologie, Fechner vrea sá facá esteticá 
si pune de fapt bazele unei psihologii experimentale a 
artei. Alti esteticieni, ca Volkelt? si Lipps?, vor utiliza si 
ei psihologia pentru a elabora o esteticá, dar acestia se 
intorc la o esteticá filozoficá pentru cá introspectia si 
Einfühlung-ul  (empatia) se sudau perfect cu conceptia 
lor idealistă despre existenţă. 


1, Fechner, G, Fh, Vorschule der Aesthetik, t, 1, Leipzig, 
1876, p. 264, 
. * Volkelt, J, J., System der Aesthetik, 3 vol. München, 1905— 
14, Ed. IJ (mult modificată), 1927. 

Volkelt, J. J,, Aesthetik des Tragischen, München, 1897, Ed. 
IV, Leipzig, 1914—20, 

3 Lipps, T., Aesthetik, 2, vol, Hamburg, 1903—1906, Ed. II, 
Leipzig, 1914—20, 

Lipps, T, Komik und Humor, Hamburg und Leipzig, 1898. 
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Estetica lui Volkelt este o estetică a Einfühlungului, a 


aparentului, a unităţii si valorii. Ea dezbate importanţa 
umană a frumosului, problema creaţiei artistice si a ti- 
purilor estetice, În toate aceste capitole, filozoful face o 
metafizică a esteticii, utilizînd datele unei psihologii 
descriptive. De la baze psihologice porneşte gînditorul și 
în analiza tragicului. Categoria aceasta artistică este cer- 
cetatá cu multá perspicacitate de cátre Lipps. Din opera 
lor, actualitate deosebită au, în special, ideile formulate 
despre tragic, comic şi umor. Volkelt vorbește despre un 
tragic pesimist, dar și despre unul optimist, în schimb 
Lipps are o viziune consecvent optimistă asupra tragicu- 
lui. Problema contrastului, a ciocnirilor si luptei, pro- 


blema zăgăzuirii (Uberhebungstheorie) în explicarea tra- 


gicului au consistență științifică si azi. 

Partizan al psihologiei experimentale, dar nu în mod 
exclusiv, Lipps! încearcă peste tot să aprofundeze dome- 
niul acestei ştiinţe, considerînd-o, in cele din urmă, ca 
pe o introspectie universală a spiritului si identificînd-o 
„astfel cu filozofia. Studiind tragicul şi comicul, el va 
considera că experienţa artistică depinde de starea de 
empatie (Einfühlung), ca rezultat al oglindirii în obiecte 
a propriilor pasiuni, aspirații, bucurii şi dureri. 

Citeva precizări despre această noţiune, care va inter- 
veni consecvent în lucrările esteticienilor si al psiholo- 
gilor artei, pentru a suda aspectele concrete, experimen- 
tale, ale concepţiei lor de cele ideale si inefabile. 


Termenul de Einfühlung — consideră V. Pavelcu? — 
„este propus de Titchener?, dar, de fapt, derivă dela Her- 
der, Novalis, Schlegel, Jean Paul. Înţelesul lui este di- 
ferit. Volkelt si Lipps înțeleg empatia ca o proiectare a 


1 Ahren, M, Das Problem des Tragischen bei Th. Lipps und 
J, J, Volkelt, Bonn, 1908, A 

^ Pavelcu, V, Cunoașterea psihologică si sentimentul, in: 
„Revista de filosofie“, 3, 1937. ` 

Pavelcu, V, Drama psihologiei, Bucuresti, Editura stiinti- 
ficä, 1965. ; 

3 Titchener, B, E, Manuel de Psychologie, Paris, Alcan, 
1922, 571 p. Originalul „Textbook of Psychology“ Ed. I, New 
York, 1896, 
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stärilor noastre psihice asupra obiectelor dinafarä, inclu- 
siv a celor artistice. Fr, Baumgarten şi Bergson adaugă 
o formă nouă de empatie, cu funcţiune de cunoaștere 
(Verstehen sau intuiţie empatetică), care facilitează pă- 
trunderea într-o altă ființă, în esența unui obiect. Pe 
poziţii similare metafizice în înțelegerea empatiei, se 
află Scheler, Driesch, Kronfeld, Dilthey, Spranger și 
Jaspers. 

Problema este dacă noţiunea de empatie are un sub- 
„strat psihologic real si dacă ea se poate menţine într-o 
concepție materialist-stiintificä a psihologiei? Opinia 
noastră este că se poate menţine și că, de fapt, are 0 
consistență reală, dar nu credem că mecanismul psiho- 
logic al acestui fenomen trece dincolo de ceea ce intele- 
gem prin asociaţia de idei, stimulată de o accentuată 
mobilitate corticală. , 

Calea deschisă de Fechner cu estetica sa experimen- 
tală a dat naştere la numeroase cercetări de psihologia 
artei, care prezintă fragmente din problematica globală 
a acestei ştiinţe. Studiile de acest fel au fost stimulate, 
fireşte, si de progresele înregistrate de către psihologia 
diferenţială aplicată, care, prin introducerea testelor 
(Cattell în 1890, Miinsterberg 1891, Jastrow 1893, Binet 
şi Henri 1896, Sommer 1899 etc.) si a aparatelor de la- 
borator, au îndreptat cercetările: înspre analize experi- 
mentale privitoare la înzestrare şi aptitudini, gust şi ju- 
decată estetică, primă impresie etc. S-a experimentat cu 
culori izolate și combinate, cu diferite forme spaţiale, 
cu ritmuri si cadente muzicale, cu desene de tot felul, cu 
reproduceri după tablouri celebre, s-au asociat puncte, 
linii gi culori cu notele muzicale etc. 

Toate studiile lui Stumpf, Seashore, Révész, Delacroix, 
Danion, Baerwald, iar la noi Creangă, Giurgeca etc. in 
domeniul aptitudinii muzicale, sau cele apartinind lui 
Binet, Albien, Bogardus, Claparéde, Decroly, Kerschen- 
steiner, Lukens, Meumann, Stern, Thorndike, Bailey, 
Barnes, Valentine, Kupky, Ignatiev, Kirienko, Pirlog etc., 
in domeniul artelor plastice, fac parte din aceastá cate- 
gorie ; sint studii de detaliu, care, cu mijloace experimen- 
tale, încearcă să analizeze baza psihologică a diteritelor 
aptitudini, 
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,,Másurind elementele simple ale artei, fragmente ana- 
litice, raporturile dintre corpurile geometrice, suprafete, 
lungimi etc., Fechner a fäcut marea greşeală de a rupe 
forma de conținut si de a o simplifica pe cea dintîi, pînă 
la completa ei epuizare ca modalitate de expresie. Ace- 


lasi lucru îl fac, azi, esteticienii ciberneticeni, cînd reduc 
opera de artă la sem 


rea unei plăceri. 
. Oameni de Știință din apus si răsărit vorbesc despre 
introducerea teoriei informaţiei şi în ştiinţele sociale, 
inclusiv în estetică. Articolei, cărţi? si studii sintetice? 
apărute în reviste pun bazele unei' estetici statistice, 
unor .scoli de estetică si psihologie informaţională care 
reiau o parte din ideile exprimate, acum 90 de ani, de 
medicul si profesorul de fizică G. Th. Fechner. “După 
opinia noastră, aceste școli au preluat și erorile precurso- 
rului. | | 

Din perspectivă cibernetică, opera de artă devine un 
emiţător de mesaje sau de semnale; organele de simţ 
ale spectatorului sau gustătorului de artă constituie ca- 
nalele prin care se scurg mesajele, iar receptorul este 
creierul spectatorului: Semnalele ce pornesc de la obiec- 
tul de artă pot fi tratate statistic, se pot număra și grupa 
în anumite structuri. Pînă aici n-am depășit limitele psi- 
hologiei. Orice mesaj devine artistic de îndată ce este 
transpus în „alfabetul“ artei respective, se desfăşoară 
într-o anumită ordine, iar spectatorul alege, din mulți- 
mea de stimuli emiși, pe cei care-i plac. 

Schematismul acesta delimitează cele două capitole 
mari ale esteticii: o primă parte care va înregistra sta- 
tistic semnalele emise de opera de artă, le va număra si 
analiza din punct de vedere fizic si structural — numä- 


' Halász, 1, A mäalkotäs pszichologiája és a kibernetika. 
Magy. pszichol. Sz-mle 22, Nr. 3—4, 1965, p. 534—536. . 

^ Hel mar, Frank, Grundlagenprobleme der Informations 
säthetik und erste Anwendung auf die Mime pure, Waiblingen, 


RE ee Ae eee hode d'analyse formelle mathématique et 


* Rudrauf, L, Met ; : 
(es ssance esthetique et artistique, In: , Re- 
deur ‘valeur pour la conai e XIV, fasc, TH—IV. 


vue d'esthétique“, Paris, 1961, 
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rul personajelor, al petelor de rogu sau cenusiu, cuvin- 
tele cu o anumită încărcătură cognitivă si afectivă, forma 
geometrică a spaţiilor pictate etc. — iar a doua parte a 
esteticii se va ocupa de plăcerea spectatorului, de. capa- 
citatea lui de receptare şi alegere. 

Fechner arăta că estetica deductivă, filozofică, trebuie 


înlocuită cu o estetică inductivă si experimentală bazată 


pe măsurători şi experienţe, exact ca ciberneticenii de 
astăzi. Această estetică „de jos“ va studia, experimental, 
formele, dimensiunile si raporturile dintre dimensiuni și 
forme care produc sentimentul frumosului la majorita- 
tea oamenilor. Pe de-o parte, deci, studiul exterior, geo- 
metric al operei de artă, pe de altă parte, studiul proce- 
selor psihologice din conștiința spectatorului, supuse și 
acestea unor formulări exacte, matematice. 

încercînd să descopere formele frumoase reprezentate 
în opera de artă, Fechner ca şi antecesorii săi — Win- 
ckelmann, Hogarth, Wolf Thiersch, Hay, Rober, Lihard- 
zik sau Zeissing — va cădea în greşeala pe care astăzi o 
repetă, într-o formă modernă, esteticienii ciberneticeni. 
Căci opera de artă nu poate fi concepută ca o simplă 
asociaţie de culori diferite, de forme geometrice, sau ca 
o alăturare indiferentă de personaje, ci este o unitate ex- 
presivă şi cognitivă, care reflectă anumite aspecte ale 
realităţii obiective, un context, in care părţile se subor- 
donează intentiilor ideologice şi artistice ale creatorului. 
ei. Cu atît mai mult în literatură, conţinutul şi sensul. 
operei nu izvorăsc numai din funcția cognitivă directă a. 
cuvîntului, ci si din sensul contextului, din raporturile: 
globale ale frazei. De aceea, valoarea unei opere de artă 
nu se poate stabili din inventarul cuvintelor, sau al pe- 
telor de culoare care o compun, ci numai din raporturile: 
ei logice și sociologice cu spectatorul. Dezmembrind 
opera de artă în elemente izolate, în fragmente fără 
coeziune reciprocă, nu facem decit să-i micşorăm forța. 
expresivă și să împiedicăm cristalizarea semnificației 
sale sociale și estetice. ` 

La fel, în determinarea plăcerii estetice, prin consta- 
tarea că majoritatea oamenilor acționează plăcut, la 
aceeași configurație de semnale, nu înseamnă că facem 
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esteticä. In cunoasterea acestei Y Aren 
4 plăceri ne interesează și 
«conținuturile sale, elementele ideationale şi afective com- 
ponente, pe care nu le vom putea stabili, niciodată, din 
raportarea simplă a unor semnale la psihicul uman. Ace- 
leasi structuri geometrice exterioare pot sä placä tuturor, 
dar unuia sä-i producä anumite stäri psihice, cu un anu- 
mit conţinut, iar altuia, altele. Acest lucru depinde de cul- 
“tura personală, de epocă, de clasa socială, de experienţa 
psihologică individuală, de starea generală a sistemului 
nervos, de asociaţiile momentane, de interpretarea pe 
care o dă acestei structuri de semnale. Vrind-nevrind, 
conștiința noastră. resintetizeazä semnalele fragmentare 
si le interpretează. Operația aceasta însă nu depinde nu- 
mai de schema semnalelor analitice pornite de la opera 
de artă, ci si de factorii enumerati mai înainte. 
Încercările fechneriene, cît gi-cele moderne de a pre- 
zenta analitic, asociationist, structura plăcerii estetice 
neglijează aspectele interioare, calitative ale perceperii 
artistice. Corespondenta psihică, interioară, a vectorilor 
externi nu este cercetată, analizată și determinată în as- 
pectele sale noi, proprii, originale. Dispozitia petelor de 
«culoare, intensitatea lor, raporturile lor spatiale, locul lor 
în peisaj sau în conturarea: personajelor prezentate in 


pictură, frecvenţa unor anumite acorduri si contraste pe- . 


riodice în fraza muzicală, a unor cuvinte în compoziţia 
versului sau a prozei unui scriitor produc în conştiinţa 
percepătorului anumite stări psihice al căror conţinut şi 
structură trebuie analizate. Teama de reflexia interioară, 
de introspectie a limitat la toti asociationistii capacita- 
tea de pătrundere și înţelegere a stărilor psihice pro- 
priu-zise, corespunzätoare combinațiilor WEEN, a cali- 
tätii lor, a acelei intoarceri de 180 ce ei uce între 
aspectul fizic-perceptiv şi cel psihologic, iit ra dent Aen 
fiziologică și trăirea psihologică diferită calitauv, ` ` 
Privind lucrurile din perspectivă marxistă, nu există 
nici un motiv potrivnic ca estetica să fie exper imentald, 
Devenind însă experimentală, prin E P intimă, 
unele aspecte ale sale necesită un studiu filozofic, ceea ce 


implică cercetarea istorică si dialectică, 
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Într-un studiu recent, Iff Werner! atrage atenţia psi- 
hologilor că aplicarea analizei matematice în cadrul pro- 
cedeelor psihotehnice, in mod dogmatic si formal, com- 
promite caracterul ştiinţific al cercetărilor gi aruncă 0 
lumină defavorabilă asupra conștiinței psihologului. . 


Preocuparea de a găsi o bază matematică artelor și es- 


teticii este vie si în Franța. Întregul număr din „Revue 
d'esthetique“, menţionat anterior, este consacrat proble- 
melor artei şi ale matematicii?. O parte din autorii citati 
îşi dau seama că opera de artă nu poate fi cuprinsă, în 
totalitatea ei, într-o formulă matematică — E. Souriau, 
L. Stephan — dar cu toţii perseverează în a cuprinde cit 
mai mult din elementele sale în raporturi cantitative, în 
formule cifrice. Y Ard, 

Existá, desigur, in fiecare epocá, anumite tendinte si 
curente noi care se impun temporar, ca atractia si nou- 
tatea modei, dar, atit pe vremea lui Fechner, cit si azi, 
lucrările analitico-matematice constituie simple prelimi- 
narii necesare operei estetice finale, sintetice. Ca lucrări 
parțiale, ele se .pot integra în structura unor discipline 
de ramură, în cazul de faţă, într-o psihologie experimen- 
tală a artei, conturată însă și ea parţial. 

Calea deschisă de Fr. Galton, prin studiile sale despre 
ereditatea geniului, a dat -naştere, în psihologia artei, 
capitolului Talent si geniu si a esentializat discuţia pri- 
vitoare la raportul dintre ereditate, mediu si “educaţie in 
dezvoltarea personalităţilor creatoare. Contribuțiile la 
acest capitol vin, în număr limitat, din domeniul disci- 


! Iff, Werner, Investigations psychmetriques des aptitudes 
humaines, Bull. Psychol, 1965, 93 p. (Numär special.) 

? Studiile cuprinse in revista citatä : A 

Souriau, E. Arta si numerele. 

Montel, P. Matematica „numărului de aur“, 

Xenakis, L. Muzica stochasticä, Elemente privind procedeele 
probabilistice de compunere muzicală. 

Stephan, I, Simetria, 

Bataille, M, Modulatorul si construcția modernă. | 

Mai llard, E. Proporția numărului de aur în operele cu două 
dimensiuni. 


Venturini, J, Dualismul lui Michel Angelo, 
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plinelor estetice si psihologice cu caracter stiintific, re- 


cunoscut' si mai mult din cercetările oamenilor de artă, 
critici si istorici, care în lucrările lor au încercat, cu 
mijloace descriptiv-literare, să explice genialitatea artiș- 
tilor pe care i-au studiat. Din prima grupă fac parte stu- 
diile lui Terman, Ellis, Cox, Révész, Focillon, Delacroix 
etc, Cum mijloacele experimentale de cercetare a genia- 
Jităţii Sint încă foarte modeste, trebuie să recunoaștem 
că, adeseori, studiile descriptiv-literare servesc psiho- 
logiei artei un material mult mai bogat si mai valoros 
decit cercetärile cu caracter experimental stiintific. Me- 
moriile lui Berlioz, Wagner sau Stanislavski, studiile lui 
‘Croce despre Ariost, Shakespeare si Corneille, studiul lui 
Th. Gautier despre Balzac, al lui A. Gide despre Dos- 
toievski, R. M. Rilke despre Rodin, Wolff despre Leo- 
nardo da Vinci etc. deschid perspective deosebit de com- 
plexe si esenţiale chiar cercetătorului care a pornit 
analiza de la coordonate științifice bine precizate de la 
început. i | ; | 

De altfel, consacrarea tirzie, recunoasterea post-mortem 
a genialitätii si discutiile contradictorii indelungate asu- 
pra valorii artistice a diferitelor personalităţi fac proble- 
matică, sau în orice caz dificilă, analiza înzestrării si a 
capacității oamenilor de seamă cu mijloace experimen- 
tale. Însemnările prietenilor, propriile memorii și analiza 
vieţii și a operei devin surse fundamentale pentru studiul 
trăsăturilor fundamentale ale personalităţii lor. 

Din domeniul psiho-patologiei! au trecut prin sita se- 
lectivä a cercetărilor ştiinţifice o serie de date impor- 
tante privind exceptionalitatea structurii psihice a artis- 
tului, marea sa sensibilitate, un echilibru sufletesc la 
limită între stări de intensitate mare, precum Si contri- 
butii valoroase la tipologia artiștilor. Dacă din ideile lui 
Lombroso, psihologia artei nu poate prelua nimic, în 
orice caz, precizări parţiale din concepţia lui Janet asu- 


! Carballo, A. Rof, Poesia y delincuencia, Acta Psiquiat. 


psicol Am Lat. 11 nr. 3, Sept. 1965, p. 223—237. 
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pra forţei si consistentei psihice, a lui Freud! și Jung: 


despre sublimare, luptă a tendinţelor gi compensare, iar 
de la Kretschmer corespondenţa între biologic si psiho- 


logic, cu baza ei nervoasă si endocrină în delimitarea. 


tipurilor fundamentale — constituie contribuţii prețioase, 


tot atit de importante ca si cele adăugate de tipologia. 


umană a lui'1. P. Pavlov. 


Tratate de psihologia artei, care să se ocupe în mod 
complex cu obiectul, principiile si metodele acestei ra- 
muri şi care, apoi, să prezinte și să dezvolte implicaţiile 
psihologice ale operei de artă, structura psihologică a pro- 
ceselor de creaţie, sînt puţine. Citeodatä titlul lucrării 
ne induce în eroare, pentru că nu acoperă cuprinsul su- 
gerat. Cartea lui C. W. Valentine, de exemplu, The ex- 
perimental psychology of beauty nu se ocupă decit cu 
desenul, la fel lucrarea lui E. Puffer The Psychology of 
Beauty studiază doar interferentele dintre literatura si 
muzica etc. | | e e | 

Dintre studiile existente ne vom ocupa, in ordinea 
aparitiei lor, ca lucrärile lui Ethel D. Puffer?, R. Müller- 
Freienfels?, H. Delacroix* si Measiscev-Kovalev®. Înainte 
de a dezbate problema .naturii frumosului, frumosul for- 
melor vizuale, compoziţia spaţială la maeștrii vechi, fru- 
mosul din muzică, literatură, natura emoțiilor dramatice 


si frumosul ideilor — E. D. Puffer stăruie asupra rapor-. 


tului ce trebuie sä existe, dupa opinia sa, intre filozofie 
si psihologie in cercetarea esteticä.. Natura frumosului 
trebuie stabilită de către filozofie. Experienţa estetică 
rämine însă pe seama psihologiei. Ea trebuie să analizeze 


! Rosolato, Guy, Defficultée à surmonter pour une esthé- 
tique psychanalitique, Hyg. Meutale, 94, nr, 5, sept. — oct. — 
1965, p. 155—102. f | | 

? Puffer, D. E, The psychology of Beauty, Cambridge — Mas- 
sachusetts, 1905, 

*Müller-Freienfe] s, R., Psychologie der Kunst, München, 
vol, I, 1922, vol, II, 1923, vol, III, 1933, NS 

1 Delacroix, H, Psychologie de l'art, Paris, Alcan, 1927. 

5 Kovalev, A.G, Measiscev, V, N, Particularitätile psi- 


hice ale omului, vol, II, Aptitudinile, Bucuresti, Editura didactică 
si pedagogicä, 1963, 352 p, | 
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„rea „esteticii de jos“ a lui 


efectul tuturor elementelor integrate în opera de artă: 
ce culori, forme, tonalități, emoții si idei au efect favo- 
rabil, ce combinaţii ale acestora produc starea de beati- 
tudine ȘI pace sufletească, pe care autoarea o consideră 
esenţială în structura frumosului. A doua chestiune im- 
portantä ar fi analiza stärii estetice, a imitatiei simpate- 
tice, cum o numesc unii autori, „absorbție“ sau ,;plácere 
estetică“, alţii după ce prezintă concepțiile lui Lipps, 
Groos, Külpe și Guyau în problema percepţiei artistice, 
autoarea optează pentru consideratiile celui din urmă: 
„Plăcerea estetică este o percepţie sau o acţiune care re- 
zultä din stimularea vieţii sub cele trei aspecte (sensibi- 
litate, inteligenţă și voinţă) este plăcerea unei stimulări 
generale, care devine rapid constientä. „Difuzarea sti- 
mulilor, echilibrul impulsurilor, exaltarea în pace a vie- 
tii — stă la baza plăcerii artistice“. l 
Frumoase sînt acele obiecte care au calitatea de a sti- 
mula organismul uman să funcționeze armonios, în con- 
formitate cu propria-i natură. Pornind de la această 
definiție, cu mijloacele psihologiei descriptive, Puffer 


- analizează structura psihologică a principalelor ramuri ` 


ale artei, cu o pricepere, autorizată de cunoștințele: nu- 
meroase pe care le minuie, si cu o remarcabilă finețe. 
Deşi nu utilizează procedee experimentale, autoarea nu 
este ostilă lor, recunoscind chiar necesitatea unor de- 
mersuri fiziologice. , 

Complet si modern ca structură este tratatul lui 


| R. Müller-Freienfels. Psihologul german intelege sá se 


ocupe de artá cu metodele psihologiei, pentru a desco- 
peri continuturi si structuri psihologice. Metodele psiho- 
logiei artei trebuie sá se deosebească de metodele este- 
ticii, năzuind să devină cit mai experimentale. Ele s-au 
schimbat — spune Freienfels — în special după institui- 
Fechner. Pentru cercetarea 
fenomenului artistic, psihologia artei trebuie să utilizeze 
metoda experimentală, ancheta, metoda psihanaliticä, 
metoda biograficä si monografică, metodele psihologiei 
sociale, metoda patologică, comparativă si metoda socio- 
logică, | | 
C acest arsenal metodologic, Müller-Freienfels 
prezintă, în volumul I, bazele generale ale cercetării psi- 
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hologiei artelor si ale psihologiei plücerii artistice, in vo- 
lumul II, psihologia artistului, problema stilului si struc- 
tura operei de artä, iar in volumul III, bazele psihologice 
ale unor arte. 

Activitatea artistică are un caracter util necesar. Ja 
are legături strînse cu aspectul social gi biologic al exis- 
tentei umane. Nu este o activitate gratuită. Aga după 
cum există două tipuri de artiști, avem si două tipuri de 
spectatori : simpatetici (Mitspieler) care trăiesc, aderă la 
operă, și contemplatori (Zuschauer) care judecă și apre- 
ciază. Plăcerea artistică corespunde cu fluxul constiin- 


tei, in care träirea operei trebuie să se îmbine cu pre- 


tuirea ei. Numai pretuirea, ca reacțiune intelectuală, îl 
scoate pe spectator din starea şi atitudinea estetică. 

În sufletul artistului toate fenomenele isi găsesc o re- 
zonantä afectivă deosebită. În elaborarea operei de artă, 
el poate pleca de la trăiri reale, trăiri ale fanteziei, pro- 
prii si simpatetice. Pentru declanșarea actului creator, 
artistul trebuie să treacă prin momentul inspirativ, fe- 
nomen irezistibil care se declanşează ca un trăsnet. Există 
artisti expresivi gi plasticizatori, cei dintii în muzică si 
poezie, cei din urmă mai frecvenți in artele plastice. Unii 
acordă importanţă deosebită expresiei, alţii formei. 

Atitudinea estetică cuprinde procese senzoriale, afec- 
tive, motrice si asociative. După procesele psihice domi- 
nante se pot constitui alte tipuri estetice. Ca şi atitu- 
dinea artistică, creaţia isi are si ea izvorul in fiinţa 
umană privită ca întreg. Ea nu depinde de o singură fa- 
cultate sau aptitudine psihică, ci de creşterea generală a 
întregii vieţi psihice. De asemenea, creaţia artistică nu 
trebuie pusă numai pe seama inconştientului, cum proce- 
dează Freud, sau numai pe seama constientului. Cele 
două nivele participă deopotrivă, conditionindu-si reci- 
proc conţinutul gi activitatea, Creatia artisticä trece prin 
trei faze : incubatia, inspiraţia si execuţia, Ca activitate 


a psihicä, ea trebuie consideratä un proces de eliberare de 


främintäri psihice contradictorii, materiale şi formale, 
care duc la proiectarea în afară a aspirațiilor adinci ale 
artistului, Deşi nu aceptä concepția psihanaliticä în tota- 
litatea ei, totuși, Müller-Freienfels recunoaște existența 
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fenomenului de refular 
tarea formelor si, 
artistică, 


4 rd oos finale, cartea se ocupá cu tehnica artisticá 
S ea de valoare estetică. 

3 Credem util să subliniem că, în concepția psihologului 
german, psihologia artei poate aborda toate problemele 
pe care le cercetează şi' estetica : opera de artă, artistul, 
spectatorul, structura diferitelor arte, categoriile este- 
tce — cum am precizat la început — cu metodele psi- 
hologiei si pentru a descoperi structuri si operații psihice. 

Deşi nu găsim mărturisiri explicate în acest sens în 
cartea lui H. Delacroix, avem impresia că nici psihologul 
francez nu îngustează obiectivele de cercetare, în raport 
cu cele ale esteticii, pentru disciplina psihologiei artei. 
Capitolele cărții sale se ocupă cu natura operei de artă, 
cu plăcerea artistică, cu psihologia artistului, cu tipurile 
de artisti și cu principalele ramuri artistice. 

S-a spus.cá arta este o formă de joc. Există foarte 
multe elemente asemănătoare între aceste activităţi, dar 
jocul nu devine artă fără conștiința valorii lui, a obiecti- 
velor sale finale, a mijloacelor de realizare. Spre deose- 
bire de copilul care se joacă, artistul își iubește și ma- 
teria pe care o transformă, are pentru ea o sensibilitate 
electivă. | : 

Arta constituie o animare a universului. Fireste, nu 
orice simpatie sau animism este estetic. Noţiunea de „em- 
patie“ introdusă în estetică de Volkelt, Lipps etc. este 
confuză. Delacroix arată că sub acelaşi cuvint se reunesc 
trei semnificaţii destul de distincte: simpatia reflexa, 
automată care nu-i decît aspectul afectiv al imitatiei, 
totalitatea tendințelor si a emoţiilor altruiste si absorbţia 
personalităţii într-o esenţă străină sau intuiţia panteistica. 
Nici una din aceste trei forme ale Einfühlung-ului nu pot 
explica caracterul specific al creaţiei artistice. Animarea 
estetică creează esențe și existente deplin compatibile, Ea 
organizează o lume a lucrurilor us s Dn ge de uie 

ai acela care ior . Nici o 
Set E ne oferä date estetice gata fäcute. 


e si a simbolismului în reprezen- 
în cele din urmă, în creaţia și judecata 
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Animarea artisticá construieste obiectele. Arta este fa- 
bricatie si artificiu, este construcţie de forme plastice $i 
expresive. | | 
Arta nu este prefigurată în idei suprasensibile, care 
să devină obiect de contemplatie interioară, cum au sus- 
ținut Platon, Schopenhauer si Hegel. Ideea nu apare în 
artă, susține Delacroix, decît sub formă concretă si indi- 
vidualä. Ea nu este datä de-a gata, pentru cä viziunea 
artistului, in care apar ideile, nu este un dat apriori, ci 
o constructie. Arta este o conventie primordialä, o crea- 
tie de simboluri. Chiar in artele imitative, artistul, ca Si 
copilul, lucreazä dupä un model mental. Natura, realita- 
tea este väzutä prin lentilele psihicului. De aceea, toate 
produsele artistice poartă pecetea spiritului care le-a 
creat. | 
Dupä Delacroix, orice pläcere esteticä este sinteza unei 
pläceri sensoriale, formale si afective. Ea se realizeazä 
prin fuziunea armonioasä a acestor trei elemente. Fru- 
“mosul nu izvorăşte din componentele emoţionale banale 
ale impresiilor, nici din reveria subiectivă, personală a 


“spectatorului, ci se definește prin structura interioară a 


A ei? E z ieee "a 
unei creatii supusa unor legi care desi, intr-un anumit 
sens, sint distincte de realitate, posedă totuși criteriile 


„generale ale realului şi adevărului. Aceste caracteristici 


sint comune tuturor artelor. 

Cit priveşte psihologia artistului, trăsătura sa domi- 
nantă este puterea de construcţie mentală şi materială, 
adeseori strîns unite. Există tipuri variate de artiști, după 
raportul ce se stabileşte între viata si opera lor, după 


„caracterul mai conștient sau mai puţin conştient al crea- 


tiei lor, după prioritatea elementelor formale sau mate- 
riale în geneza operei de artă, după natura creaţiei lor 
care. poate evolua de la o schiţă unitară la detalii, sau 
invers, 

În partea finală a lucrării sale, Delacroix se ocupă cu 
delimitarea si precizarea structurii psihologice a princi- 


-palelor ramuri artistice : muzica, dansul, poezia si pictura. 


in consideratiile concluzive, “psihologul precizează că 
arta este expresia vieţii sociale, În ansamblu, ea evolu- 
ează ca si societatea care o produce. Nu există frumos 
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absolut care, traversind formele mobile ale artei, se caută, 


se găseşte şi iar se pierde, ci o succesiune de forme in 
armonie, cu mediul care le-a creat. Arta este construcţie 
si armonie, cu un dublu simbolism : îşi construieşte con- 
ceptele si limbajul; ea poate fi, în același timp, realistă 
şi idealistă, pentru că începe prin a combate un anumit 
aspect al realităţii şi a afirma altul. | 

In literatura sovieticä de specialitate nu existä un tra- 
tat complex de psihologia artei care sä precizeze obiec- 
tul, principiile şi metodele acestei ramuri a: psihologiel. 
Lucrări de psihologia artei fragmentare, care să se ocupe 
de înzestrare, aptitudine şi talent, de diferitele arte sau 
de omul de geniu, firește, există cîteva. Gruzenberg!, de 
pildă, a scris un studiu despre geniu si creaţie, iar altul 
despre psihologia creaţiei, Ignatiev a scris mai multe lu- 
crări despre aptitudinea pentru artele plastice, Kirienko 
la fel, Leites si Leontiev s-au ocupat. în detaliu de pro- 
blema aptitudinilor, iar Teplov este autorul unui studiu 
cunoscut si apreciat despre aptitudinile muzicale. 

“Volumul al II-lea al cărţii lui Kovalev si Measiscev 
Particularităţile psihice ale omului, care se ocupă cu 
aptitudinile, constituie o încercare de sinteză cuprinză- 
toare a ceea ce s-a scris în această problemă şi are tan- 
gente strînse cu alte capitole ale psihologiei artei: cu 
omul de talent şi geniu, cu diferitele ramuri artistice, 
cu educaţia artistică. Lipsesc 'datele despre creaţia artis- 
tică, dar autorii promit să se ocupe și cu acest proces, 
mai tîrziu. Chiar metodele pe care le prezintă pentru stu- 
diul aptitudinilor au o sferă de aplicabilitate mai largă 
și la celelalte probleme ale psihologiei artei. Prima me- 
todă pe care o recomandă cercetătorii sovietici pentru 
studiul aptitudinilor — cercetarea istorică a dezvoltării 
personalităţii — nu este altceva decît metoda biografică, 
psihografică sau bio-psihograficä, cu întinse aplicatiuni 
in multiple sectoare de activitate artisticä, 


1 A se vedea bibliografia de la sfîrşitul lucrării. 
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A doua metodă — studiul experienței pedagogice in 
munca de cultivare a aptitudinilor — se referă la dez- 
voltarea aptitudinilor în procesul de învățămînt, în ra- 
port cu procedeele utilizate de către maestrii-pedagogi. 
Urmărirea succeselor obţinute cu aceste procedee la di- 
versi artisti, deveniți personalități de.valoare, aruncă o 
lumină si asupra schimbării lor, în raport cu structura 
psihică diferită a fiecărui talent. 

A treia metodă — analiza activităţii și a rezultatelor 
ei — se poate aplica procesului de creaţie artistică : pre- 
gätirii, inspiraţiei, invenţiei, execuţiei și, fireşte, activi- 
tätii artiştilor interpreţi, în munca lor de însușire si in- 
terpretare a rolului,. sau a unei bucăţi muzicale. „Inde- 
pendent de dificultätile intimpinate si de inläturarea aces- 
tor dificultäti, metoda urmäreste sä dezväluie particulari- 
tätile activităţii creatoare, exprimate în produsele ei; ea 
ne ajută să reconstituim istoria și cauzele apariţiei proiec- 
tului, procesul de înfăptuire a proiectului, condiţiile ex- 
terne care au influenţat acest’ proces, precum și particu- 
larităţile interne ale autorului“. 

A patra metodă — specific psihologică — este expe- 
rimentul. Este vorba, în. primul rind, de experimentul 
natural, utilizat pentru prima dată de A. F. Lazurski în 
1918, apoi de experimentul propriu-zis de laborator. Cele 
două forme se 'pot utiliza pentru studiul operei de artă, 
al plăcerii şi judecății artistice, pentru cercetarea struc- 
turii aptitudinilor. kat | 

Analizind metodele experimentale de pinä acum, autorii 
conchid că „metodele de cercetare psihologică experimen- 
tală a aptitudinilor nu au fost încă elaborate“. In aplicarea 
lor, va trebui să se tind seama că aptitudinea se formează, 
nu este dată de-a gata, si, de aceea, o singură măsurare 
este insuficientă ; de faptul că înzestrarea ereditară pură 
nu se poate măsura izolat de adaosul educativ si, în conse- 
cinfa, studiul produselor activităţii constituie cel mai bun 
indiciu al prezenţei înzestrării. 


! Kovalev, A, G, Measigcev, V. N, Op, cit, p. 136—137. 
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3. Consideraţii personale 


„Opera de artă este rezultatul unei activități complexe. 
Ea există prin artistul care o creează și prin spectatorul 
care 0 percepe. Dindu-i conţinut si formă, artistul o inte- 
grează în epocă ; spectatorul, sesizindu-i pe deplin valo- 
rile sociale si artistice, se recunoaşte în conţinutul ei, o 
înţelege si vibrează cognitiv, afectiv și activ cu artistul 
care a creat-o. În felul acesta, opera de artă devine un 
liant social cu valenţe educative deosebite, la care contri- 
buie artistul si spectatorul. l 

Activitatea artistică se concretizează din interferența a 
trei elemente componente : opera obiectivă, terminată, ar- 
tistul creator și spectatorul percepător. 

Cum 'am precizat la începutul acestor consideraţii, pen- 
tru cunoașterea şi definirea structurii psihologice a artis- 
tului şi a spectatorului, estetica trebuie să apeleze la psi- 
hologie, la ramura specială a acestei științe — psihologia 
artei. Frumosul din opera de artă, natură şi societate ră- 
mine obiect de studiu pentru estetică. În legătură strinsä 
cu acest obiectiv, estetica va cerceta legile generale ale 
artei, originea şi circulaţia artei, rolul artei în viaţa so- 
cială, dezvoltarea istorică a artei, raportul artei cu reali- 
tatea, raportul dintre conţinut si formă, funcţia de cu- 
noaștere a artei, funcţiile ei educative, categoriile estetice, 
frumosul în societate, formarea unei ‘ambiante estetice 
cotidiene — probleme a căror soluţionare vizează, în 
primul rînd, examenul filozofic. 

Aceasta nu însemnează că în analiza operei de artă, a 
frumosului social şi a celui din natură, psihologia nu are 
nici o participare si că pentru cercetarea aspectelor psi- 
hologice ale acestor probleme nu se poate constitui un ca- 
pitol aparte, privind structura psihologică a operei, in 

sihologia artei. 

i Greg pi artă are un conţinut si o formi. Conţinutul, 
alcătuit din sentimente şi idei, prezintă o structură psiho- 
logică, după natura componentelor sale şi după modul de 
expresie formală a elementelor, considerate individual şi 
în ansamblu. Consideratiile psihologice, privind opera se 
pot referi, deci, atit la împletitura elementelor cît şi la 
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modalităţile de expresie artistică. Constatările pot avea 
aspectul unei simple înregistrări, al unui simplu inven- 
tar, dar ele pot sta si la baza unor teoretizări filozofice, 
privind esenţa frumosului. 

Trebuie să recunoaștem că stabilirea structurii psiho- 
logice a organizării unei opere interferează cu problemele 
plăcerii artistice şi că este dificil să despärtim datele 
obținute din analiza operei, de datele plăcerii si ale ju- 
decätii artistice. Cum am văzut, Müller-Freinfels și De- 
lacroix, din aceastá cauzá, integreazá studiul operei de 
artä tot in psihologia artei. De asemenea, delimitarea ra- 
murilor artistice, in opere muzicale, plastice, literare etc., 
are la bazá si consideratii de ordin psihologic nu numai 
filozofice si estetice formale, dar extensiunea si propor- 
tiile lor rämin limitate, ca si obiectivele finale, rezultate 
posibile ale analizei. Cercetátorii care integrează, sub 
toate aspectele, si opera de artá in psihologia artei pre- 
iau, de fapt, si sarcinile filozoficeale esteticii si le rezolvá, 
nu ca psihologi, ci ca filozofi. Tocmai de aceea, opera de 
artá, cu multiplele sale probleme sociale, filozofice, edu- 
cative etc., trebuie sä räminä preocuparea centralä a es- 
teticii. l 

În studierea psihologică a artistului, a dezvoltării per- 
sonalitätii sale si a creației artistice, psihologia artei tre- 
buie să dezbată şi să precizeze următoarele probleme : 
1) Care sînt însuşirile structurii psihologice a artistului, 
cu alte cuvinte, care sînt trăsăturile specifice sufleteşti 
ale artistului si prin ce aspecte se deosebeşte el de cei- 
lalti oameni ? Poate în structura sa psihologică să existe 
însuşiri noi pe care nu le întîlnim la ceilalf oameni deloc, 
poate că toate însușirile sale sînt comune cu ale celorlalţi 
oameni, diferenţele fiind doar de grad şi de combinare a 
lor în structuri diferite ? 2) Ce sînt aptitudinile şi de cîte 
feluri pot să fie? există aptitudini generale, prezente în 
toate activităţile omenești și aptitudini speciale, caracte- 
ristice unor anumite domenii de activitate ? Sau poate 
că aptitudinile generale, în anumite condițiuni, se trans- 
formä in aptitudini speciale ? Care este raportul aptitu- 
dinilor cu ereditatea, în general ? Care este structura ap- 
titudinilor speciale, caracteristice diverselor ramuri ar- 
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tistice ? 3) Problema ierarhizării înzestrării, prin indica- 


rea diferenţelor structurale cantitative si calitative între - 


ceea ce numim dispoziţie, aptitudine, talent si geniu. În 
ce condiţii dispoziția devine aptitudine ? La baza talentu- 
lui există o singură aptitudine specială, sau mai multe ? 
Prin ce se deosebește artistul de geniu, de artistul talen- 
tat? 4) Care sint condifiiile si metodele generale si spe- 
ciale pentru educarea aptitudinilor si a talentului? De- 
sigur, lämurirea acestor probleme revine nu numai psiho- 
logiei, ci si pedagogiei de ramurä. 5) Care sint etapele 
creației artistice, fazele prin care trece opera de artă 
pînă la definitivarea ei expresivă si care sint procesele 
psihice implicate în fiecare etapă ? S-a vorbit și se vor- 
bește despre inspiraţia artistică. Atunci, care este struc- 
tura psihologică a acestei etape ? Poate psihologul să pre- 
cizeze acest proces psihologic și prin ce mijloace ? Este 
inspiraţia o activitate conștientă sau inconștientă, sau 
una sintetică, la care-și dau concursul ambele nivele ? 
Prin urmare, studiul psihologic al artistului delimitează 
cinci probleme teoretice, care devin tot atitea capitole ale 
psihologiei artei : 1) însușirile structurii artistice ; 2) pro- 


blema aptitudinilor ; 3) ierarhizarea înzestrării; 4) dez- 


voltarea aptitudinilor ; 5) etapele creaţiei artistice. 

Există însă arte a căror realizare presupune intervenţia 
unui interpret, cum sînt artele muzicale în totalitatea 
lor, de la cîntecul și madrigalul simplu, pînă la drama 
ori comedia muzicală, apoi artele teatrale — comedia şi 
drama — ba chiar unele genuri literare, cum este poe- 
zia, care cîștigă, prin interpretare, valenţe expresive deo- 
sebite. , 

Psihologia artistului-interpret se va ocupa cu: 1) sta- 
bilirea însuşirilor structurii psihice a acestui tip de 
artist ; 2) aptitudinile generale si speciale ale artistului- 
interpret, în configurarea lor specifică pe ramuri artis- 
tice diferite ; violonist, pianist, comedian, tragedian etc. ; 
3) apariţia, dezvoltarea și manifestarea dispoziţiilor, ap- 
titudinilor, talentului și a genialitätii la artistul-interpret, 
încercînd să stabilească criteriile de diferențiere, îm- 
preună cu schimbarea procedeelor de educare de la artist 
la artist ; 4) analiza interpretării ca act de execuţie fidelă 
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a operei si, in acelasi timp, ca act de creaţie. În acest do- 
meniu părerile sînt contradictorii, oscilind de la permi- 
siunea de a altera complet forma expresivă a operei ar- 
tistice, la interdicţia de a modifica o simplă nuanţă. dată. 

Stabilirea etapelor si a modalitätilor de studiu „pentru 
însuşirea unei interpretări creatoare se conectează orga- 
nic cu problematica ultimei sarcini, legată de analiza psi- 
hologică a psihicului și a activităţii artistului-interpret. 

Studiul psihologic al spectatorului trasează conţinutul 
altor capitole ale psihologiei artei, la fel de importante : 
1) Pregătirea generală şi specială pe care trebuie s-o aibă 
spectatorul ta să poată înţelege si să pătrundă opera de 
artă este o problemă de pedagogie estetică, dar şi de psi- 
hologie. Existä opere de o largă accesibilitate, care utili- 
zeazä in expresie forme populare, pentru perceperea ca- 
rora nu e Hevoie de o pregătire specială, dar există şi 
lucrări mai complexe, pe care nu le putem asimila şi în- 
telege spontan, fără efort şi fără o cultură generală si 
specială. În acest domeniu, psihologia artei trebuie sa pre- 
cizeze nivelul perceptiv, reprezentativ, afectiv si de idei, 
la care trebuie ridicat spectatorul unor opere preten- 
tioase. Această sarcină specială nu poate fi neglijată, 
tocmai pentru că are menirea să pregătească pe viitorul 
spectator cu o cultură multilaterală. 2) Raportul dintre 
procesele psihice implicate în creaţia artistică şi în per- 
. ceperea ei éste o problemă deosebit de dificilă și de esen- 
tialä a psihologiei artei, cu repercusiuni asupra judecätii 
„artistice. Parcurge spectatorul in actul de percepere ar- 
tisticä aceleași etape ca şi artistul creator ? Trece perce- 
pătorul exact prin aceleași căutări, satisfacţii, îndoieli şi 
eşecuri ? Sau drumul perceperii este altul, mai simplu, 
mai direct si mai usor? Există cercetători care identi- 
ficä procesele psihice implicate in perceptia artisticä cu 
procesele psihice ale creatiei si care, in cele din urmä 
intre artistul creator si spectator nu vád. nici o deosebire 
esenţială. Alţii cred că orice percepere echivalează cu o 
recreare a operei de către spectator. Dacă arta este un 
mod de cunoaștere a realităţii, nici contemplaţia artistică 
nu poate fi decit act de cunoaştere, Unii esteticieni au 
identificat această cunoaștere cu revelația mistică, alţii 
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cu empatia si emoția. artistică, liberă de orice amestec 
intelectual. După H. V. Helmholz si Goethe, la baza cu- 
noasterii artistice stă intuiţia artistică, o speţă de gin- 
dire intuitivă care procede 
de-o fremătare afectivă deosebită. Socotim că specificul 
cunoașterii artistice rezultă din interferența datelor gin- 
dirii intuitive cu etapele clasice ale cunoașterii realităţii. 
stabilite de Lenin. 3) Care sînt etapele psihologice ale: 
perceperii artistice ? Etapele contemplatiei, desigur, de- 


pind de pregătirea spectatorului. Cei mai modesti si ne- 


pregătiţi spectatori pornesc, in primă etapă, de la ,,po- 
veste“, de la „subiect“, de la „despre ce e vorba“ în acest 
tablou, sau în această simfonie! De fapt, aceştia sînt cei 
mai rationali si sănătoşi spectatori, pentru care arta tre- 
buie să spună ceva, să vehiculeze un mesaj oarecare, să 
aibă un conţinut. Snobii pornesc, de obicei, de la aspecte 
formale, pe care le interpretează, confuz Si. subiectiv. 
Spectatorul mijlociu porneşte de la elemente asociative, 
de la reprezentările pe care i le trezeşte opera artistică. 
Pentru 'acestia, ea devine, de fapt, un pretext de retrăire a 
unor vechi conţinuturi sufletești. Psihologia artei, in cola- 
borare cu estetica, trebuie sä stabileascä etapele cele mai 
științifice prin care poate trece perceperea artistică, pen- 
tru ca spectatorul să ajungă la formularea unei judecăţi 
de valoare, motivată şi obiectivă. 4) Pentru fiecare etapă 
perceptivă, psihologul este dator sá precizeze procesele 
psihice desfășurate, provocate” in raport cu elementele 
reale ale operei ai procesele psihice ‘asociative, prezente la 
cei mai bine pregătiţi spectatori. 5) În colaborare cu artis- 
tul, cu esteticianul si cu pedagogul, psihologul trebuie să 
studieze şi să stabilească procedeele si metodele cele mai 
eficace, mai ştiinţifice şi mai rapide de educare a specta- 
torilor. Dezvoltarea extensivă a spectacolelor, a concerte- 
lor, publicarea în proporţie de masă a operelor literare 
constituie o condiţie fundamentală pentru educarea artis- 
tică a publicului. Concomitent cu această acţiune, trebuie 
organizate forme diverse de iniţiere şi introducere trep- 
tată, de la etape mai simple, la altele mai complexe, o tre- 
cere gradată şi continuă, fără ocolirea etapelor interme- 
diare, în contactul cu opere de artă de complexitate cres- 
cindä, 
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Tată cum studiul psihologic al spectatorului conturează 
alte cinci capitole constitutive ale domeniului psihologiei 
artei : 1) pregătirea spectatorului ; 2) raportul dintre crea- 
tia si percepţia artistică ; 3) etapele perceperii artistice ; 
4) procesele psihice implicate in fiecare etapä de perce- 
pere ; 5) procedeele și metodele de educaţie artistică a 
spectatorului. | M e E 

În sfîrşit, al patrulea obiectiv al psihologiei artei este 
analiza structurii psihologice a conţinuturilor diferitelor 
arte şi a condiţiilor lor materiale şi formale de realizare : 
a literaturii, muzicii, artelor plastice, arhitecturii, artelor 
industriale, a artisticului urbanistic, a graficii de carte, 
a reclamei etc. o 

În lumina discuţiilor purtate pînă aci, psihologia artei 
se conturează ca disciplina care studiază structura psiho- 
logică a artistului creator si interpret ; a spectatorului ; a 
diferitelor arte, geneza lor etc., precum si procesele pst- 
hice implicate in creaţie artistică si in perceperea opere: 
de artă si componentele psihologice ale conţinutului si 


expresiei formale ale operei. 


4. Metodele de cercetare 


Sub raport metodologic, psihologia artei, prin di- 
versitatea aspectelor ce trebuie să le studieze, implică o 
lărgire a metodelor generale de cercetare. În acest studiu 
introductiv de. precizare a problematicii psihologiei artei, 
trecerea în revistă a metodelor ei de cercetare o conside- 
ram necesară. | 

a. Observafia, cu varianta ei externă, de hetero-obser- 
vatie, își găsește aplicare în studiul însuşirilor psihologice 
ale artistului, a înclinațiilor și aptitudinilor copiilor talen- 
tati, în special în perioada de dezvoltare, în cercetarea 
etapelor creaţiei artistice și, în măsură mai limitată, pen- 
tru studiul spectatorului, procesele psihice. implicate în 
perceperea operei de artă, fiind de natură mai intimă, 
interioară, n d 

Pentru aspectele interioare — fie cä este vorba de ar- 
tistul creator, fie de spectator — este absolut necesar să 
reabilităm auto-observafia. Procesul de inspiraţie artis- 
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tică de exemplu, în componența și desfăşurarea sa nu 
poate fi studiat färä relatärile artistului creator, care per- 


cepe direct stärile psihice prin care trece, Chiar dacă pel 


hologul va obține aceste date printr-un chestionar sau 
prin conversaţie, artistul le cunoaște, în fond, printr-un: 
act de percepere internă, de auto-examen,. de introspec-: 
ție. Toate însemnările marilor artiști, notele, memoriile: 


lor privind desfăşurarea proceselor psihice în actul de: 


creaţie, în diferitele lui etape se bazează pe auto-obser-- 
vatie. Esteticianul şi psihologul nu se pot dispensa de ele, 
cu toate aspectele subiective — exagerări de tot felul — 
ce le însoțesc, pentru simplul fapt cá inspirația sau pro- 


cesul de invenție artistică nu pot fi abordate direct prin. 


observație externă sau prin experiment. E 

Constatarea este valabilă si pentru depistarea si :deter= 
minarea proceselor psihice implicate în actul de perce- 
pere al operei de artă de către spectator. In exterior, 
cursul şi ordinea proceselor psihice nu 'se concretizează 
prin mişcări expresive cuprinzătoare — în afara atitudinii: 
fizionomice, foarte generală si imprecisă — din care să 
putem deduce conţinutul si forma actelor de conștiință în 
fata operei, în momentul perceperii. De aceea, și pentru 
studiul trăirilor spectatorului, trebuie: să apeläm la rela- 
tările sale de provenienţă introspectivă. | l 

b. Metoda biografică cercetează istoria dezvoltării per- 
sonale a artistului creator, căutînd să precizeze momen- 
tul apariției intereselor si a înclinațiilor artistice, condi- 
tiile de creştere, instrucție si educație ale artistului, felul. 
cum aceste condiții au determinat orientarea spre o anu- 
mită ramură artistică, ritmul în care a avut loc dezvol- 
tarea aptitudinilor artistice, primele succese, reacțiile ar- 
tistului în fața dificultăților, primele manifestări origi- 
nale, consacrarea etc. 


În sens limitat, metoda poate fi aplicată si pentru stu- 


dierea aspectelor psihologice caracteristice ale spectato- 


rului. Ne gindim la psihograma spectatorilor reprezen- 
tativi, in viaţă, cum sint eriticii de artä, pedagogii din- 
tr-o anumitä ramurä artisticä gi, in general, spectatorul 
pregătit, a cărui evoluţie, în raport cu o anumită ramură 
artistică, poate fi abordată cu ajutorul aceleiași metode. 
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v. Studiul produselor activității, aplicabil cercetării Cé 
voltärii artistului în faza incipientă a formării Lg D 
vizeazä analiza produselor artistice propriu-zise, ca 
neretul din școli, a variantelor operei artistice in za 
finală de execuţie, la artiștii maturi Şi micile Sg E 
rei acestora, in diferitele etape ale evoluţiei lio + DSE 
vorba de un examen obiectiv al particularități or ca 
crete ale produselor artistice, cu precizarea cet 
“lui lor si a formei expresive, cu determine ia fa 
selor psihice — desigur prin deductii — Imp ica 
etapele respective. VR E 

| Metoda Ge fi utilizată. in legătură strinsa CU o 
diul biografiei si cu metoda comparativă: Din impie- 
tirea lor, se poate reconstitui procesul de realizare a 
operei: motivul proiectului, "conditiile exterioare care 
au determinat-o, particularitátile psihologice $1 tehnice 
ale artistului care “au. imprimat o anumită rezolvare etc. 

d. Metoda comparativă are o sferă larga de aplicabili- 
tate, pentru că aspectele ce se pot compara sînt multiple. 
Se pot compara momente biografice, structuri psihice 
asemănătoare, motive psihologice care au generat teme 
artistice asemănătoare şi formele de expresie, compoziţia, 
expresivitatea etc. 

Dacă este vorba de formarea tineretului în şcoli, de- 
sigur, compararea lucrărilor poate duce la stabilirea unor 
faze şi legi identice în dezvoltarea generală a aptitu- 
dinilor pentru arta respectivä, cit si la greseli comune. 

Mentionäm cä metoda poate fi aplicată pentru cer- 


. getarea dezvoltării aceleiași personalităţi, in faze dife- 


rite ale evoluției. sale, cît si pentru compararea unor 
personalităţi distincte. Este normal să concepem că me- 
toda poate fi utilizată si pentru compararea spectato- 
pă si a modalitätilor lor diferite de percepere artis- 
icá, 

e, Experimentul natural inregistreazä, in conditii na- 
turale de manifestare, reacţiile persoanei aflată într-o 
activitate artistică anumită. Metoda se poate aplica ti- 
nerilor în formare, în cadrul școlilor de cultură gene- 
rală, la orele de muzică şi desen, elevilor din şcolile 
de muzică și arte plastice si artiştilor maturi, formaţi, 
in activitatea lor de atelier, dacă li se stabileşte dinainte 
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tema si sint urmăriţi în executarea ei. In acest ultim caz, 
între experimentul natural și metoda de observaţie nu. 
mai există prea mare deosebire. 

Prin experimentul natural se poate studia felul cum 
se execută o melodie cunoscută, sau o temă plastică, cît 
de repede concepe pictorul o compoziţie, iar muzicianul 
în cit timp asimilează o operă nouă, pentru el necunos- 
cutä, cum schiteazá si improvizează, cum precizează amă- 
nuntele, cum potrivesc ei culorile sau acompaniamentul. 

Experimentul natural se poate aplica şi spectatorului 
pentru cercetarrea capacității sale de pătrundere si inte- 
legere, de sesizare promptă a esentialului, a asemänärilor 
"si deosebirilor operelor de artă, pentru stabilirea nive- 
lului sáu de pregătire. j 

f. Experimentul de laborator, fie că se efectuează cu o 
aparatură specială, fie cu materiale standardizate (teste), 
are avantajul că se poate repeta în aceleași condiţii, iar 
fenomenul poate fi măsurat, cuantificat. Aparatele şi 
testele utilizate în orientarea profesională au prezentat 
o serie de deficiente care le-au alterat caracterul stiin- 
tific. Principala eroare a acestor mijloace de măsurare 
se concretizează în pretenţia autorilor lor de a măsura ` 
numai partea ereditară, aspectele înnăscute ale însuşi- 
rilor psihice. Cînd măsori însușirile unui tînăr la’ 15 sau. 
la 18 ani, pretenţia aceasta devine ridicolă. Dacă dez- 
voltarea psihică este rezultatul împletirii dispoziţiilor cu 
cunoştinţele acumulate în cuprinsul activităţii, orice mä- 
surare va viza această sinteză de elemente. Imediat după 
naștere, nu se poate măsura nimic, pentru că. nu există 
însuşiri psihice formate. Dacă măsurarea s-ar putea 
efectua în primele zile după naștere, am fi indreptätiti 
sä pretindem cä mäsuräm aspecte ereditare. Altfel, cu 
cît numărul zilelor si al anilor sporeşte, cu atit mai com- 
plex se împletește datul ereditar cu educaţia si dispare 
temeiul înregistrării unilaterale a transmiterilor eredi- 
tare, lată de ce orice mijloc de măsurare utilizat in psi- 
hologie va trebui să înregistreze însușirile psihice aşa 
cum se prezintă ele în urma unui proces de creştere, ma- 
turizare şi dezvoltare determinat de activitatea efectuată 
în cuprinsul anilor numărați de subiectul respectiv. 
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In felul acesta nu putem acorda o valoare absolută 
nici unei măsurători, Ea trebuie raportată la condiţiile 
economice, sociale, educative, culturale care au prezi- 
dat la dezvoltarea subiectului, O dată cunoscute aceste 
condiţii şi precizată comparativ valoarea lor formativă 
la grupa de subiecți examinată, putem stabili si sem- 
nificatia măsurătorii efectuate. 

Nu sîntem împotriva măsurării însușirilor „psihice. 
Metodele experimentale de cercetare aduc precizie, sis- 
tem, concizie si prind esentialul. Matematica a pătruns 
în chimie, fizică, astronomie, geografie, economie po- 
litică, în lingvistică, în fiziologie, neurologie și chiar în. 
estetică. Prezenţa ei într-un domeniu de cercetare con- 
stituie un criteriu sigur de cuprindere ştiinţifică a fe- 
momenelor. Trebuie să evităm însă alterarea fenome- 
nelor printr-un formalism deplasat, exagerat, de prove- 
nientä matematică. Coeficientii matematici pot indica 
o creştere a fenomenului psihic sau o insuficienţă a 
sa numai printr-o raportare la condiţiile care au de- 
terminat istoria persoanei umane. 


-- Fiinţa umană, sub toate aspectele, fiind o entitate 


în devenire, în mișcare — psihicul 'trece si el prin etape 
evolutive continuie. De aceea, însușirile psihice nu pot 
fi determinate cantitativ și calitativ printr-o singură mă- 
surare. Este nevoie de examinări periodice, la etape anu- 
mite, de stabilirea unui profil al dezvoltării si de o me- 
die a măsurătorilor efectuate. 

. De fapt, in şcoală noi măsurăm cunoștințele si apti- 
4udinile copiilor prin examenele la care-i supunem. Cel 
mai comod mijloc de a institui probe de măsurare a 
însușirilor psihice ale copiilor, inclusiv a aptitudinilor, 
teste standardizarea probelor utilizate la examene în 
‘scoala, Există examene de admitere, de absolvire, de ca- 
pacitate etc., în cuprinsul cărora se aplică probe de spe- 
cialitate, după o metodologie mai mult sau mai puţin 
științifică, Prelucrarea acestor probe după procedee stiin- 
tifice, teoretice și statistice va face din ele cele mai bune 
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„teste“ de mäsurare a aptitudinilor respective. Candidatii 
la şcolile speciale de artă susțin examene de muzică, 
de arte plastice, de literatură, etc., care, de fapt, sînt 
probe muzicale, plastice și literare. Ele pot deveni foarte 
ușor mijloace experimentale de examinare. Ar fi greșit 
să le repudiem, din moment ce probele acestea provin 
din practica școlară si au girul unor largi verificări. 

Experimentul de läborator se poate aplica în toate 
ramurile de activitate artistică ; în pictură, în muzică, 
în literatură. Desigur, cele mai multe experimente se fac 
cu tinerele talente în cadrul şcolii, ceea ce nu exclude 
posibilitatea instituirii unor “experimente si cu artiștii 
consacraţi. Aplicabilitatea experimentului se extinde deo- 
potrivă si la spectator pentru cercetarea elementelor con- 
stitutive ale perceperii artistice, a ordinii fenomenelor 
psihice, a gustului şi a judecății de valoare estetică. 
„Emma von Ritook, de exemplu — elevă a lui O. Külpe 
— a încercat să determine judecätile ce se schiteaza în. 
conștiința spectatorilor, în fata operei de artă, in con- 
templarea ei gradată : după 2, 5, 7, 10 etc. secunde de 
percepere, C. S. Ford! a comparat judecätile artistice a 
trei grupe de spectatori cu o cultură diferită :: specia- 
listi americani, meșteșugari indieni si greci din insu- 
lele Ciclade. i bas 

Dacă ne referim la artistul creator, metoda né ajută 
să studiem nivelul reprezentărilor sale, corelatia din- 
tre imagini si tematică, diferenţierea expresiei pe deta- 
liile obiectului, bogăţia perceptivă și reprezentativă în 
dezvoltarea subiectului, stăpînirea formelor tehnice, gra- 
dul de dezvoltare a mijloacelor şi procedeelor: de ex- 
presie, particularităţi personale, originale, in . concepţie 
Și în formă etc. "m xoi ded | 

g. Conversafia constă din întrebări privind creația 
artistică, modalităţile de lucru, succesiunea stărilor psi- 
hice în diferitele etape ale desfășurării operei şi ale 


a) 


transe arisons. of esthetic jud. 
! Ford, C, S, Some transcultural comp ! 
gment, Da Soc. Psychol, 68, partea I, febr. 1966, p. 19—26. 
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perceperii ei. Se poate aplica, prin urmare, artistului 
creator, ca și spectatorului. Prin structura sa, ea se 
bazează pe materialul aperceptiv gi reprezentativ al ce- 
lor doi factori — artist gi spectator —, pe perceperea 
directă a propriilor stări de conştiinţă în actul de crea- 
tie si de gustare a operei. De aceea, datele sale pot purta 
pecetea subiectivitätii si a impresiei. Artistului i se pot 
pune întrebări privind însușirile sale psihice creatoare, 
structura aptitudinilor sale specifice, modul cum s-a 
format si dezvoltat, etapele pe care le parcurge, de obi- 
cei, în activitatea de creaţie, tematica pentru care are 
preferinţe, privind mijloacele de expresie dominante, 
concepţia sa despre artă etc. 

Spectatorul poate fi chestionat asupra procedeelor uti- 
lizate ca să pătrundă sensul operei, locul de pornire în 
apreciere, etapele ce le parcurge, anumite preferinţe per- 
sonale, stările asociative care încarcă judecata estetică, 
“gradul pregătirii sale speciale, problema primei im- 
presii etc. 

Limitată ca extensiune în timp, din cauză că nimeni 
nu poate sta de vorbă cu artiştii dispăruţi ale căror opere 
le gustăm și astăzi, aplicarea acestei metode este atot- 
cuprinzătoare. În mod obişnuit, cercetătorii nu se mul- 
tumesc cu datele obținute numai pe bază de interviu, ci 
le întregesc şi controlează prin datele puse la dispozi- 
De de celelalte metode. 

h. Metodele psihologiei sociale se adaugă celor enu- 
merate pentru studiul condiţiilor social-istorice, care 
determină variatiuni în structura psihologică a operelor 
de artă, a profilului sufletesc diferit de la artist la ar- 
tist, a conţinutului operelor, a formei de expresie, a psi- 
hicului diferitelor popoare a căror artă o studiem. 

Pentru a înţelege mai bine structura psihologică a 
unei opere de artă — nuvelă, roman, dramă, sau tablou — 
să încercăm s-o comparäm cu psihicul uman. Asa cum 
acesta are o structură diferită de la individ la individ, 
după felul cum se configurează trăsăturile sale domi- 
nante, cum se împletesc, la fel, o lucrare artistică poate 
prezenta o structură psihologică simplă, primitivă, cu 
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o simbolisticä naivä, mitologicä : sau una complexä cu 
secvenţe dramatice calculate, finalist dozate, care de- 
termină o anumită atmosferă si o tensiune interioară de 
o coloratură specifică; sau o structură psihologică se- 
nină, clară, simpatetică, optimistă, totuşi viguroasă ; sau 
o structură abstractă, seacă, contradictorie, dureroasă, 
sceptică, cenușie etc. | ; 

„Metodele prezentate aci pot fi si sint utilizate si de 
către psihologia burgheză. Orientarea lor pe direcţiile 
de cercetare ale adevărului științific se realizează îm- 
pletind aplicarea lor cu dialectica, metodă generală de 
cercetare și interpretare a tuturor fenomenelor existen- 
tei. Potrivit legilor sale, fenomenul artistic trebuie stu- 
diat : 1) în desfășurarea sa istorică, trecută şi prezentă ; 
2) în condiţiile sale multiple de determinare, unele prin- 
cipale, altele secundare ; 3) în contradicţiile sale; 4) în 
raporturile organice de subordonare, începînd cu forțele, 
de producţie si terminînd cu suprastructura, pe scurt 
— in timp si spaţiu, în configurații istorice, si nu izolat, 
în contradicții si conflicte, în determinări materiale, so- 
ciale gi spirituale. 

“Prezenţa acestor elemente dialectice în operaţiile efec- 
tuate cu metodele parţiale enumerate le va asigura efi- 
cienta si o justă interpretare a rezultatelor obţinute. 

Revoluţia culturală din fara noastră aduce în cîmpul 
cercetării ştiinţifice o serie de probleme noi, pe care oa- 
menii de știință, de toate categoriile, trebuie să le solu- 
tioneze. Talente nenumărate descoperite în toate coltu- 
rile tärii trebuie educate, in raport cu calităţile lor 
deosebite. Sute si mii de copii, care inträ in scolile de 
cultură generală, vădesc înclinații reale înspre anumite 
ramuri artistice. Unii ves arc p nite ges 
excepţionale pentru activitatea artistică, ă 
Eu reprezentanţi de er bd ie A geg 

i i i, îndrumați $i : e 
val ei a mai repede şi cu eforturi judicioase, 
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Utilizarea metodelor empirice de pinä acum nu con- 
stituie un mijloc eficace de depistare si educare a tine- 
relor talente, din cauza larghetii si impreciziei lor, din | 
cauza nesocotirii activităţii individuale a fiecărui școlar. / 
În această ordine de idei, studiul nostru încearcă să sta-/ 
bilească multiplele probleme ridicate de activitatea ar- 
tistică, să delimiteze domeniul psihologiei artei, indicînd 
astfel, numeroasele sarcini ce revin activiștilor pe teren 
științific şi artistic, de la care se si așteaptă rezolvarea 
lor. Pînă în prezent, în această direcţie, la noi s-a făcut 
încă foarte puţin. De aceea, problemele dezbătute în cu- 
prinsul acestor studii sperăm să devină un îndemn pen- 
tru munca specialiștilor şi a cadrelor didactice de spe- 
cialitate din învățămîntul artistic. 
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Dispozitie, aptitudine, talent, geniu 


1. Consideraţii istorice 


Despre viaţa, opera si personalitatea artiştilor s-a scris 
enorm. După autorii lor, studiile respective pot fi gru- 
pate în trei categorii: 1) memorii personale, jurnale, 
biografii complexe apartinind artiștilor sau literatilor, 
istoricilor si criticilor literari; 2) lucrări ale psihiatri- 
lor, filozofilor si esteticienilor; 3) lucrări propriu-zise 
de psihologia artei. 

Cele mai multe studii aparţin primei categorii. În de- 
curs de 40 de ani, între 1900 și 1940, numai în trei ţări 
europene (Franţa, Italia si Germania) s-au editat peste 
80 de lucrări de acest fel. Nu ar avea nici un rost să 
reproducem aici lista biografiilor complexe apărute în 
acest interval, Menţionăm totuşi, că, în acest răstimp, 
despre Mozart au apărut 12 lucrări, despre Leonardo 
da Vinci 9, despre Geothe 5, despre Rodin 7, despre 
Bach 5, despre Rafael 4, despre Baudelaire 5, despre 
Beethoven 5 — inclusiv valorosul studiu al lui Ro- 
main Rolland!. În același interval, Gundolf? scrie des- 
pre Goethe, A. Gide? despre Dostoievski, G. Simmel? 
despre Rembrandt, G. Schweitzer” despre J. S. Bach ete. 

Consideratiile asupra talentului si genialitätii artistilor 
de mai sus sint prezente in fiecare studiu, fireşte, într-o 
terminologie descriptivista, cu baze filozonee: —— 

Din grupa a doua de lucrari trebuie sä le amintim pe 
ale lui Lombbroso*, care identifica genialitatea cu o ,,epi- 


e Beethoven, Paris, 1920. 
i 922. 
2 Gundolf, Fr., Goethe, Berlin, 1 


i . Bach, Leipzig, 1908. 
à ga în aie d a Sed eons de génie, Paris, Alcan, 1889. 
om MAS 
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lepsie larvarä“ gata să izbucnească periodic; apoi expli- 
catiile — psihopatologice ale  genialităţii lui Rousseau, 
Goethe, Schopenhauer şi Nietzsche efectuate de către 
P. 1 Möbius!,. împreună cu precizările sale despre pre- 
cocitate în artă; ca si consideratiile lui L. Prat? despr 
frecvența de masă a genialităţii : „Orice om ar putea s: 
aibă si să Infätiseze semenilor săi o viziune proprie des- 
pre oameni şi lucruri. Desigur sînt rari aceia care izbu- 
tese să-şi producă geniul lor și, pînă la un punct, să-l im- 
pună altora. Nu rezultă însă de aici că celorlalţi oameni 
le lipseşte geniul, ci numai că geniul lor, învins de oa- 
meni şi lucruri, nu şi-a putut lua avintul“?. M. Dessoir* 
socoteşte că activitatea cerebrală exagerată la omul de 
geniu dăunează corpului, de aceea acești oameni pre- 
zintă frecvent anumite maladii; influenţat într-o mă- 
sură de vitalismul estetic al lui Guyau, în lucrarea sa 
despre geniu, G. Séailles* va sustine că geniul artistic 
nu este nici un monstru, nici un miracol, ci spiritul în- 
susi ; pentru esteticianul Volkelt®, talentul este o medie 
între geniu si capacitatea expresivă a fiecăruia din noi. 
Creaţia noastră este slabă, pe cînd a celor doi — talent 
şi geniu — este pregnantă. Desigur, diferenţa  cantita- 
tivă graduală nu este mică, dar sub aspect diferenţial 
ea este esenţială. 

Din aceeaşi categorie fac parte lucrările lui Lazurski’, 
Grif(ov*, Gruzenberg? si Behterev!?, în U.R.S.S. În clasi- 


! Möbius, P. 1, Über Kunst "und Künstler, Berlin, 1901. 
? Prat, L, Le caractere empirique et la personne, Paris, 1906. 
3 Vianu, Tudor, Op. cit., p. 284. f 
1 Desscoir, M, Astetik und allgemeine Kunstwissenschaft 
Tah ips I, as Ed. II, Stuttgart, 1923. 
d a es, G,, Essai sur le génie dans Vart, Paris, 
1883, ed. IV, 1911. K SEN pa 
gt USES J, System der Ästhetik, vol. III, 1914, München 
p. 27. ; 
" Lazurski, A, F, Klassificafia licihosti, Moskva, 1921. 
* Grift(ov, B. A, O pisatelskom puti Flobera, Moskva, 1922. 
* Gruzenberg, 8.0, Psihologhia tvorcestva, Minsk, 1923. 
bp Gruzenberg, S, O, Ghenii i tvorcestvo, 1924, A 
- Behterev, V.M, Odarennosti, ghenialnosti i mozg, ,,Vest- 
nik znania“, 1927, nr. 14, | 
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ficarea personalităţilor, Lazurski dezbate următoarele 
SEN : definirea ` personalității, stabilirea diferitelor 
nivele de înzestrare, diferența dintre talent și geniu și, 
in sfîrşit, determinarea diferitelor tipuri umane. | 
Griftov, în lucrarea sa despre - Flaubert, arată că in 
procesul creator, scriitorii se transpun în situația per- 


.sonajelor, asemenea. actorilor. Dar, în timp ce actorul se 


transpune întrun personaj gata creat, căruia îi dă viață 
pe Scena, transpunerea imaginară a scriitorului îl ajută 
să aprofundeze trăsăturile caracterului pe. care-l creează. 

Gruzenberg va susţine în lucrările sale că genialitatea 
este apropiată de nebunie, înzestrarea deosebită fiind un 
fenomen patologic, ca şi creaţia. Ideea este împrumutată 
de la Schopenhauer, Lombroso si de la'o serie de neuro- 
logi si psihiatri din Rusia si din celelalte tari ale Eu- 
ropei. dE 

Behterev, studiind legäturile ce existä intre functiile 
si structura creierului, arată că nu putem nega rolul pe 
care-l joacă particularitätile morfologice ale sistemului 
nervos şi ale celorlalte sisteme si organe, care trimit im- 
pulsuri spre creier, în determinarea aptitudinilor şi a 
însușirilor psihice. Multă vreme s-a considerat. că volu- 
mul si: greutatea creierului joacă un. rol deosebit in pre- 
cizarea capacităţii intelectuale si a înzestrării speciale. 
În articolul amintit, Behterev arăta că--cea mai mare 
importanţă în determinarea genialitätii trebuie acordată 
circumvolutiilor terțiare. Desigur, prezumtiile lui Behte- 
rev sînt depășite de știința modernă. Astăzi, capacita- 
tea mentală se leagă de numărul neuronilor din cortex 
pe cm? si de arhitectonica diferită a centrilor nervosi. 

Respectînd succesiunea cronologică trebuie să amintim, 
în aceeași ordine de idei, contribuţia a încă trei neuro- 
psihiatri, ale căror studii se eșalonează în această grupă. 
Primul este Lange Eichbaum!, care, în Studiul său des- 
pre geniu, nebunie $i celebritate, încearcă să demonstreze 
înclinația, oamenilor eminenti către maladii psihice. Apoi 


1 Lange Eichbaum, W., Genie — Irrsinn und Ruhm, Mün- 
chen, E. Reinhardt, 1928, 
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ZE. Kretschmer', fondatorul unei tipologil neuro-hormo- 
nale cu corespondente psihice, dupä care isi propune să 
clasifice oamenii geniali, in sfirsit, K. Schüffer?, reia, de 
fapt, problematica lui Behterev, fără să-l adauge detalii: 
'semnificative noi. 


Alte lucrüri consacrate patografiei oamenilor celebri sint 


"cele închinate lui Maupassant, K. F. Mayer, Hölderlin, 


‘Goethe, Chateaubriand, O. Wilde, Alfred de Musset, 
iar la noi lui Eminescu. Aceste lucrări au un caracter 
psihologic şi literar, fără să utilizeze metode unice de 
cercetare şi fără să aibă un aspect sistematic, 

A treia categorie de lucrări cuprinde studii de psiho- 
logia artei propriu-zise, fiind efectuate de către psiho- 
logi care alcătuiesc psihograme pe baza analizei vieții 
şi operei marilor artişti, sau utilizează experimentul şi 
másurarea. i 

Aptitudinile au devenit obiect de studiu dupä dez- 
-voltarea psihologiei experimentale si a celei diferenţiale. 
Prima cercetare concretă de acest fel aparţine lui Fr. 
Galton’. Studiind biografia unor oameni celebri, din 
«cuprinsul a 300 de familii, el a găsit 997 de mari perso- 
nalitati care erau în relații de rudenie unii cu alţii, si 
conchide că talentul este ereditar. Lucrarea, deşi negli- 
jeazä condiţiile sociale, are merite deosebite, fiind prima 
investigație empirică de acest fel, într-o perioadă cînd 
nu exista o concepţie despre ereditate, iar psihologia ex- 
perimentalä .era abia la începuturile sale. 

L. M. Terman? publică, între 1925 si 1947, patru vo- 
lume consacrate studiului genetic al geniului. El selec- 
teazä 1 000 de copii dotati, le analizează, pe bază de teste, 
însușirile fizice şi psihice, mersul dezvoltării lor şi re- 
zultatele atinse după 20 de ani. Desi coeficientul de in- 
teligentá al acestor copii a fost exceptional, iar condi- 


1 Kretsch mer, E, Geniale Menschen, Berlin, Springer, 1929. 
* Schäffer, K., Einiges über d. Gehirn d. Hochtalente, Sch- 
'weiz, Arch. Neurol. und Psychol, No. 44, 1939. | 
: Galton, Fr, Hereditary Genius, London, Mc. Millan, 1914. 
Terman, L. M., Genetic Studies of Genius, vol, I—IV, Stand- 
ford Univ. Press, Palo Alto, California, 1925—1947. 
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tiile sociale in care s-au dezvoltat au fost favorabile — 
majoritatea apartinind clasei dominante — totuși, nu- 
mărul personalităţilor celebre, afirmate după 20 de ani, 
a fost foarte mic. De ce? Este o problemă care așteaptă 
să fie rezolvată, Probabil că nu este suficient pentru ca 
să devii geniu, să ai o ereditate excepțională gi o exis- 
tentä imbelsugatä şi comodă | 

C. M. Cox, în volumul II al lucrării, (vol, I, III gi IV 
au fost scrise de Terman) orientindu-se după vederile 
lui Terman, extrage din cei 1 000 de copii „geniali“ nu- 
mai 300 şi le măsoară exceptionalitatea după anumite 
texte cuprinse în dicționarele enciclopedice, grupindu-i 
pe profesiuni. Din aceştia, 81,2% aparțin päturilor so- 
ciale avute, iar 4,69, claselor exploatate, Autoarea 
ajunge la concluzia că în clasele de sus are loc o selec- 
tie socială si una ereditară. Ignorind influența conditii- 
lor sociale, studiul se mărgineşte la consideraţii bioge- 
ba: unilaterale, care servesc interesele de clasă bur- 
gheze. 


Fäcind o statistică a locului de naştere a 1000 de 
oameni de ştiinţă americani, in 1903, iar a doua, la 
250 de oameni de știință, în 1932, Cattell? constată cà 
numărul personalităţilor de seamă s-a schimbat după 
starea economică, socială şi culturală a statelor din care 
făceau parte. În 1903, un număr mai mare de oameni de: 
știință au dat statele Massachussette, Connecticut, New 
York și Pensylvania, cu un nivel economic, social şi cul- 
tural, pe atunci foarte ridicat. În 1932, creşte numărul 
personalităţilor de seamă din Illinois, Minnesota, Missouri, 
Nebraska și Kansas, ca urmare a schimbărilor economice 
si sociale ce se produc aci. „Putem conchide — spune 
Cattell — că mai bine de jumătate din oamenii de ştiinţă 
se trag dintr-un procent de populaţie, anume din acela 
care, din punct de vedere economic, social si cultural, 
e mai în stare să-l producă. Băiatul unui părinte ves- 


- 1 Cox, C. M,, The Early Mental Traits of Three Hundred Ge-. 


dl University Press, 1926, 
“ae ro We M c., Statistical Study of American Men of Scien-. 


ce, Science, 1906, 24, p. 732—742, 
Sl 
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tit prin profesiunea sa academică este de 50 de ori mai 
avantajat în a deveni om de ştiinţă, decit băiatul luat 
din întreaga populaţie, socotită la întîmplare! 1, Firește, 
şi din cauza existenţei diferențelor de clasă, care de- 
termină impedimente materiale serioase la cei din pä- 
turile sociale inferioare, instructia şi educaţia in unită- 
tile școlare de grade superioare, fiind costisitoare. 
Concluziile studiului lui Cattell le vom relua cînd vom 
aborda problema factorilor care determină dezvoltarea 
personalităţii umane. | 
Dintre analizele psihografice ale diferitilor oameni de 
seamä efectuate de cätre psihologi, amintim lucrarea lui 
Margis despre E. Th. A. Hoffman, a lui Toulouse des- 
pre Emile Zola, a lui Levin despre Fr. Hebbel. Dar tot 
atit de importante sint studiile analitice privind aptitu- 


Ux dinile artistice si modalitátile stiintifice de a le depista. 
. . Aptitudinile muzicale au fost studiate de către Breh- 
-mer?, Kwalwasser’, Mjient, Révész), Seashore®, Dorian, 


Panneberg ; aptitudinile pentru desen si pictura au fa- 
-cut obiectul cîtorva cercetări interesante efectuate de 
către Arréat, Binet, Löwenfeld, Matteer, Mc. Adory’, 
Meier8 si Seashore?; in domeniul aptitudinilor poetice 


ʻ~ 


1 Cattell, J. Mck., American Men of. Science, Science Press, 
"New York, 1933. 
2 Brehmer, Fr., Melodieauffassung und melodische. Bega- 
bung des Kindes, Beiheft z. Zeitsch. Angew. Psychol, No. 36, 1945. 
3 Kwalwasser, J., Test and measurements in music, Psy- 
chol. Bull. vol. 25, 1928, p. 284—301. 
4 Mjöen, J. A, Zur Psychologischen Bestimmung und Musi- 
kalität, Z. f. angew. Psychol., vol. 27, 1926, p. 217—233. 
5 Révész, G., The Psychology of Musical Prodigy, London, 1935; 
Révész, G., Einführung in die Musikpsychologie, Bern, 1924. 
Seashore, C. E, The Psychology of Musical Talent, Silver, 
 Burdett Newarch, New York, 1919; | 
5 TA C. E, Psychology of Music, Boston, 1939. 
Pus Aa ar y, Ma The ROT APPLETON and validation of an art 
tion 1021 No Br ge, Columbia Univ, Contributions to Educa- 
Meier, N.C, 
1920, = i, at Ae eet ot art talent, Psychol, Monographs, 
eashore, C. E, d - 
riments in psychology, New York. H. Holt, Ee Ka 
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menţionăm lucrările lui Jacob, Stumberg?, Washburn” 
si» Holt, 


Este cunoscută dezvoltarea deosebită pe care au luat-o 
artele în țările socialiste. Produsele artistice au cunos- 
cut o vertiginoasă extensiune, la efectuarea acestor ac- 
tivitäti participind mase largi de oameni, Această „prac- 
tied artistică nu a Lost însă însoțită de o dezvoltare 
corespunzătoare a teoriei estetice şi nici a psihologiei 
artei, Teoria nr 
practicii, Decalajul a fost sesizat de către teoreticienii 
artei si de aceea se depun în prezent, toate eforturile 
ca, pornind de la tezele generale, să se treacă la preci- 
zări mai de detaliu, care să cuprindă unitar si sintetic 
fenomenul artistic, sub toate aspectele sale. 


Dintre cercetătorii sovietici care s-au ocupat cu pro- 


blemele psihologiei artei, amintim pe B. M. Teplovt au- 
târul Psihologiei aptitudinilor muzicale (1947) si al lu- 
crării Aptitudinile şi înzestrarea (1948); pe S. L. Ru- 
binstein® care, deşi nu este autorul unor lucrări speciale 
de psihologia artei, totuşi aduce, prin ideile sale despre 
aptitudini, cuprinse în opera sa, o contribuţie însem- 
nată la luminarea unor aspecte din acest domeniu; N. S. 


! Jacob, C. A, Psychology of poetic talent, Journ. of Abn. and 
Social Psychol, vol. 17, 1922, p. 231. ` 

? Stumber g, D, A study of poetic talent, Journ. of. Exp. Psy- 
chol., vol. 11, 1928, p. 219—234. 

' Washburn, Hott, E. and Hold, E. B, Affective sensiti- 
veness in poets and scientific students, Amer. Journ. of Psychol., 
vol. 34, 1923, p. 105—106. 

1 Teplov, B. M, Psihologhia muzikalnih sposobnostei, Moskva, 
Izd. Akad. ped. nauk R.S.F.S.R., 1947. 

Teplov, B. M, Sposobnosti i odarennosti, v. Kn. Psihologhia, 
Moskva, Ucipedghiz, 1948. 

5 Rubinstein, L. S, Osnovi obscei psihologhii, Izd, II, Mosk- 
va, Ucipedghiz, 1946. 

Rubinstein, L. S, Existenţă si conștiință, Bucuresti, Editura 
stiintificà, 1960, 1961. 

Rubinstein, L. S, Problema sposobnostei i voprosi psiho- 
loghiceskoi teorii, „Voprosi Psiholoahii“, 1960, nr. 3. 
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Leites! in studiul Inclinafia spre muncă — ‘factor al în- 


zestärii (1950) si in capitolul despre aptitudini din ma- 


nualul de Psihologie, publicat, in 1956, sub redacţia lui. 


A. A. Smirnov, A. N. Leontiev, S. L. Rubinstein și B. M. 


Teplov, aduce precizäri interesante in problema inzes- 


trärii, a aptitudinii si talentului. Contributiile lui B. G. 
Ananiev? sînt de ordin general. Fără să fi analizat o ap- 
titudine specială anumită, el încearcă să conditioneze 
dezvoltarea si cristalizarea aptitudinilor in talent de apa- 
ritia si consolidarea caracterului. V. I. Kirienko?, in patru 
studii valoroase, cu caracter experimental, urmáreste Sá. 
stabileascá elementele componente ale aptitudinii plastice 
si particularitátile lor la subiecti apartinind tipului ,,ar-- 
tistic“ si ,,neartistic“. | | 


| 3 4 


! Leites, N. S, Sklonnosti k trudu kak faktor odarennosti,, 
Izd. Akad. ped. nauk R.S.F.S.R., 1950. i 
Ze Leites, N. S, Sposobnosti, v kn. Psihologhia, Ucebnik dlea 

. pedagoghiceskih institutov pod. red. A. A. Smirnova, A. N. Leon- 
tieva) S. L. Rubinsteina i B. M. Teplova, Moskva, Izd. Akad. 
ped. nauk R.S.F.S.R., 1956. | | 

2 Ananiev, B. G, Ocerki psihologhii, Leningrad, Lenizdat, 
1945. l 

Ananiev, B. G., O vzaimosveazi v razvitii sposobnostei i ha- 
raktera, Moskva, Izd. Akad. red. nauk R.S.F.S.R., 1956. 

3 Kirienko, V. I, Telostonsti vospriatia i hudojestvennie 
sposobnosti, , Voprosi psihologhii^ 1956, nr. 5. 

Kirienko, V. I, Issledovanie. osnovnih sposobnostei k . riso- 
vaniu, Sb. „Psihologhia risunka i jivopisi“, Moskva, Izd. Akad. 
ped, nauk RS.FS.R, 1957, - es | 
l Kirienko, V, I„ Tipologhiceskie razlicia ispituemih ,,hudo- 
Jestvennoi“ i „nehudojestvennoi“ grupp v eksperimente na uz- 
ae Hi po fotografiam, Dokl, Akad. ped. nauk RSFSR, 

a Dn. 2, 


Kirie nko, V. 1, Psihologhia sposobnostei k izobrazitelnoi dea- 
telnosti, Moskva, Izd. Akad. ped. nauk R.S.F.S.R., 1959. 


54 


Scanned with CamScanner 


Aptitudinea plastică la copii de diferite virste si la 


‘adulti a fost studiată și de către E. I. Ignatiev!. Spre deo- 
:sebire de Kirienko, pentru care capacitatea de a percepe 
întregul era o calitate fundamentală, pentru Ignatiev, 
“exact invers, activitatea analitică este însușirea predomi- 
mantä in arta plastică. În afara acesteia, succesul in acest 
“domeniu mai este determinat de acuitatea spiritului de 
“observaţie, de simţul pentru lumină, de vioiciunea si sta- 
bilitatea imaginilor înregistrate. | | | 

In sfirsit, A. G. Kovalev si V. N. Measiscev publicä, in 
1960, un studiu cuprinzätor despre aptitudini?. Autorii 
«analizează natura aptitudinilor, formarea lor, relaţia din- 
tre înclinații și aptitudini, diferitele aptitudini speciale, 
metodologia cercetării şi dezvoltarea aptitudinilor. Lucra- 
rea este valoroasă prin materialul bogat pe care-l cu- 


prinde, prin prezentarea amplă a bibliografiei din acest . 


domeniu, prin poziţia critică pe care o ia faţă de tezele 
retrograde, prin curajul cu care prezintă problemele ne- 
rezolvate, lipsurile psihologiei în acest domeniu si prin 
sinteza parţială: pe care reușește să o realizeze. Această 
întreprindere este mai consistentă în partea întîi a cărţii, 
pînă la cap. VII inclusiv; partea a doua, în care se tra- 


tează despre aptitudinile speciale, este mai putin siste- 


matică, mai puţin temeinică. e GR | 
Atit in partea introductivă, cît și în încheiere, autorii 

isi dau seama de limitele cărţii lor, considerind studiul ca 

o încercare preliminară care trebuie neapărat continuată. 


1 Ignatiev, E. J. Formirovanie slojnogo obraza, prigodnogo 
dlea polnofennogo risovania po predstavleniu, Sb. „Psihologhia 
risunka i jivopsisi“, Moskva, Izd. Akad. ped. nauk RSFSR, 
1954. 

Ignatiev, E. J., Teoreticeskie voprosi issledovania protessa 
risovania po predstavleniu, Sb. „Psihologhia risunka i jivopisi“, 
"Moskva, Izd. Akad. ped. nauk R.S.F.S.R., 1954. 

Ignati ev, E. L, Vlianie vospriatia predmeta na izobrajenie 
po predstavleniu, Sb. ,,Psihologhia risunka i jivopisi“, Moskva, 
Izd, Akad. ped. nauk R.S.F.S.R., 1954. 

Ignatiev, E. I, Vospriatie i vosproizvedenie tveta „detmi 
skolnogo vozrasta pri obucenii risovaniu, „Voprosi psihologhii“, 


r. 1. NE 
VA ELGA G, Measiscev, V. N. Op cit. 
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Constituind o primä incercare mai cuprinzätoare de pre- 


zentare a tuturor cercetărilor desfăşurate in domeniul 
aptitudinilor in literatura psihologicá si, in primul rind, 
in cea sovieticá, valoarea ei rezidá atit in sinteza pe care 
o face unei anumite etape, cit si in calitatea perspectivei, 
a pozitiei stiintifice in care sint dezbátute problemele. 
Autorii incheie prezentind sarcinile curente pe care psi- 
hologii trebuie sá le rezolve in problema aptitudinilor : 
1) studierea diferitelor procese ale activitátii, a conditiilor 
productivitätii muncii si a deosebirilor dintre oameni, in 
functie de particularitätile istoriei vietii lor; 2) studie- 
rea diferitelor forme de activitate, a rezultatelor lor, a 
diferentelor dintre aptitudini si clasificarea lor; 3) stu- 
dierea legăturilor dintre trăsăturile de caracter şi struc- 
tura aptitudinilor ; 4) studierea "dezvoltării diferitelor 
forme de activitate, a structurii aptitudinilor si a dez- 
voltării lor ; 5) elaborarea unor metode de cultivare, for- 
mare și educare a aptitudinilor. , 
. În capitolele cărții, autorii prezintă situaţia actuală a. 
cercetărilor, în raport cu cele șase sarcini: enumerate. 
Dintre studiile mai noi. amintim Îndrumarea talentului 
creator a lui Torrance!. Lucrarea se adresează, în pri- 
mul rînd, educatorilor, profesorilor şi experților preocu- 
-pati de dirijarea talentului creator. Autorul subliniază 
obligaţia școlilor de a se ocupa de aptitudinile creatoare 
ale elevilor, critică metodele vechi de apreciere a gin- 
dirii creatoare, propune probe noi pentru depistarea si 
evidenţierea acestei capacităţi, trece în revistă dezvolta- 
rea creaţiei, de la copiii preşcolari pînă la adulţi, discută 
problema păstrării creativităţii și aspectele pedagogice 
ale depistării şi educării ei. : : 
Creativitatea este definitá ca fiind gindirea care des- 
coperá lacunele in cunostintele. existente, formuleazá 
idei sau ipoteze, le verifică si comunică rezultatele obti- 
nute. Ceea ce apare cu totul interesant — după cum ob- 


1 Torrance, E. Paul, Guiding creative talent, New York, 
Prentice-Hall, Inc. Englewood Cliffs, 1964, 278 p. 
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inteligenți AW. d di Hassenforder! — coeficientul de 
cel putin 1 ar merge miná-n minä cu creativitatea, 
puțin a şcolari, din cauză că probele prin care se ma- 
soară inteligența cuprind elemente conformiste, extrase 
din învățămîntul traditional si, de aceea, sînt incapabile 
să stimuleze creaţia intelectuală. 
Încercînd să continue problematica deschisă de Tor- 


rance, psihologii B. Mackler şi F. C. Shoutz? analizează, 


concepţiile implicate în soluţionarea creativităţii, deter- 


minîndu-le eficiența si limitele. E vorba de teoria 


psihanalitică, de cea asociationistä, de cea existentialistä, 
de teoria relatiilor interpersonale si teoria träsäturilor. 


N 


2. Problema aptitudinilor în psihologia românească 


Preocupările de problematica psihologiei artei, la oa- 


menii de ştiinţă din ţara noastră, nu au o vechime mai 
mare de 30—35 de ani. Studiile iniţiate în această pe- 
tioadä, atît cantitativ cit şi calitativ, înregistrează unele 
succese. 

Lucrările elaborate pînă în 1948 se resimt de influenţa 
pozitivă și negativă a concepţiilor psihologice ale şcolii 
germane, franceze și americane. Aspectele negative ale 
acestor şcoli se concretizează printr-o atenţie exagerată 
acordată eredității în explicarea fenomenelor psiholo- 
gice, prin utilizarea unor probe de măsurare care aveau 
pretenţia să prindă însușiri „pur native“ si în neglijarea 
influențelor sociale, sau printr-o bagatelizare programa- 
tică a acestora. Sub aspect pozitiv, influenţele menţionate 
duc la introducerea matematicii și a măsurării în psiho- 
logie, a experimentului de laborator si, în general, a 
unui spirit sistematic în activitatea de cercetare, care 
apropie psihologia (cîteodată prea mult) de ştiinţele na- 


1 Hassentorder, Jean, La créativité, L'education nationale, 


i . 801, p. 20—21. 
Parit, DE B. Pd Shoutz, F. C, Creativity: theoretical 


and- methodological considerations, in: »Psych. Record.“, 15, nr. 2, 
1965, p. 217—238. | 


57 


Scanned with CamScanner 


" d 
A 

i 
|. 
t 


turii. În extremă, s-a ajuns la o pronunțată tendință de: 
biologizare a acestei discipline, Fără îndoială că psiho-- 
logia este si o ştiinţă biologică si, din această perspec-: 
tivă, tendinţa de pozitivare prin dotarea ei cu mijloace: 
matematice de cercetare a fost întemeiată. Metodele: 
ştiinţifice adaptate, în mod unilateral, aspectelor biolo-- 
gice ale psihologiei, rămîn însă valabile și pentru diag- 
nosticarea aspectelor de naturá socialá. Acest cistig, intrat. 
dintr-o singură direcţie in psihologie, trebuie extins: 
pentru o disciplină concepută unitar si integral, și din. 
perspectivă socială. | 
Lucrárile apárute la noi intre 1930 si 1966 se pot im-- 


pärti in cinci grupe : I. Studii care abordează problemele: 


generale ale. psihologiei artei și ale cunoașterii artistice. 
Fac parte din. această categorie: lucrările lui: M. D. Ralea! 
(1938, Eugen Russu? (1941), P. Golu? (1959) şi Marcel 
Breazu! (1960). II. Studii care dezbat: problema teoretică: 
a aptitudinilor. Este. vorba de lucrările elaborate. de Al.. 
Rosca? in 1941, 1947, 1963 şi de studiul lui M. Peteanuf. 
III. Studii care se ocupă cu procesul de creaţie. artistică. 
au elaborat T. Vianu”, Liviu Rusu’ si St. Zissulescu?. O' 


! Ralea, D. Mihai, Psihologia si viata, Bucuresti, 1938, 
299 p. ; ; 

? Russu, Eugen, Considerafiuni psihologice asupra rudeniei 
dintre adevăr si frumos, in: „Analele de Psihologie“, București, 
1941, vol. 8, p. 307—326. 

3 Golu, P., Unele aspecte ale fazei inițiale în dezvoltarea gin- 
dirii artistice, in: „Revista de psihologie“, Bucuresti, 1959, nr. 1, 
p. 49—68. | 

1 Breazu, Marcel, Cunoașterea artistică, Bucuresti, Editura. 
Academiei R.P.R., 1960, 314 p. 

5Rosca, Al, Tehnica psihologiei experimentale şi practice, 
Cluj, Editura Institutului de psihologie, 1947, 409 p. 

Roşca, Al, (si colaboratorii), Tratat de psihologie ex-- 
perimentală, Bucuresti, Editura Academiei R.P.R., 1963, 650 p. 

Roșca, AL, Copiii superior înzestrați, Cluj — Sibiu, Editura: 
Institutului de psihologie, 1941, 205 p. 
$ Peteanu, M, Problema teoreticä a aptitudinilor, in: ,Re- 
vista de psihologie", Sibiu, 1944, vol. 7, nr. 3, p. 263—290. 

1 Vianu, T, Estetica, Ed. III, Bucuresti, 1945, 324 p. 

* Rusu, L., Essai sur la création artistique, Paris, Alcan, 1939. 
* Zissulescu, Șt, Psihologia fanteziei creatoare, in;; ,Ana- 
lele de psihologie“, Bucuresti, 1939, vol. 6, p. 39—114.. | 
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parte din ideile lor vor fi fructificate in citeva studii 


ulterioare ale lucrării noastre. IV. Studii care.se ocupă ` 


cu structura și măsurarea aptitudinilor speciale au pu- 
KN Cristea Pirlog (1932), Ion Creangă? (1940), L. Giur- 
geca? (1941), G. Cotul* (1944) M. D. Ralea si B. P. Ma- 
rian* (1953), M. D. Ralea si C. Botez® (1954), Marian Be- 
jat (1957), Marcus S. şi G. Neacșu? (1961 si 1963). V. 
Studii de tipologie artistică a publicat L. Rusu’ în 1935 
și 1939. : 

F lind legate strîns de preocupările noastre vom pre- 
zenta, m cele ce urmeazá, ideile si concluziile lucrárilor 
mentionate în grupa a doua: studiile care se ocupă cu 
teoria aptitudinilor. Vom face apel şi la ideile cuprinse 
în celelalte studii, la locul potrivit, în măsura în care 
au legătură cu problematica acestei cărți. | 


1 Pirlog, Cristea, Psihologia desemnului, Cluj, Editura In- 
-stitutului de psihologie, 1932, 136 p. : i 

2 Creangă, Ion A. Măsurarea aptitudinii muzicale prin me- 
‘toda testelor, in: »Revista de psihologie“, Cluj, 1940, vol. 3, p. 
126—169. | 


3 Giurgeca, Liviu, Cercetări in legătură cu măsurarea `. 


-aptitudinilor muzicale, in: „Revista de psihologie“, Cluj, 1941, 
vol.” 4, p. 345—364. itg. 

4 Cotul, Gabriel, Psihofiziologie muzicală, Sibiu, Cartea 
“Românească, 1944, 111 p. 

5 Ralea, M. D. si Marian, B.P, Cercetäri asupra proce- 
sului de insusire a rolului si asupra importanţei semnalelor sce- 
-nice in realizarea dramatică. Culegere de studii de psihologie, 
Bucuresti, Editura Academiei R.P.R., 1953, p. 33—69. 

€ Ralea, M. D. şi Botez, C. Analiza psihologică a cîtorva 
momente din munca pianistului. Culegerea de Studii de psihologie, 
-vol. II, Bucureşti, Editura Academiei R.P.R., 1954, p. 5—32. 

1 Marcus, S. şi Neacșu, G., Particularitätile si rolul repre- 
-zentärilor în creaţia actorului dramatic, in: „Revista: de psiholo- 
-gie“, 1961, nr. 2, p. 269—296. : u e 
"Marcus, S. gi Neacs u, G., Probleme ale tipologiei specific 
umane, la actorii dramatici, în: „Revista de psihologie“, 1963, 


mr. 2, p. 291—310. 


Neacsu, G. si Marcus, S, Manifestári ale particularitáfilor 


lipologice speciale ale actorilor, in procesul de creație, in: „Re- 


ri sihologie“, 1963, nr. 3, p. 429—446. M 
vista de polte Essai sur la création artistique, Paris, 1935. 


Rusu, L., Contribuții la o tipologie, în : „Revista de psihologie“ 
Cluj, 1939, vol. II, nr. 1, p. 35—43. c 


99 


Scanned with CamScanner 


e T PSNGNEG —— 


ry 
f 
"4 


RS. cT 


În 1941, Al. Roşca publică studiul Copiii superior în- 
zestrafi. Vizind scopuri practice, educative, studiul în- 
cearcă să sintetizeze toate cercetările efectuate în acest 
domeniu, debutînd printr-un istoric al problemei și con: 
-tinuind cu metodele de depistare gi educarea copiilor 
superior dotati, cu scopul de a dezvolta, şi la noi, învă- 
tämintul special pentru acești copii. 

Studiul ne-a interesat în special pentru consideratiile 
prin care se leagă. de problematica psihologiei artei. 
“Există in cuprihsul lui referințe privind aptitudinile, ta- 
“lentul si genialitatea. Creaţia superioară — spune auto- 
rul — nu este posibilă fără o gîndire superioară. Dar 
gîndirea singură nu ajunge, Este necesar ca inteligenţa 
omului de geniu să fie flancată de o motivaţie puternică 
şi de condiţii sociale de mediu — educative și culturale 
2 favorabile. În economia de ansamblu a acestor deter- 
minante, inteligența, gîndirea joacă un rol deosebit. De 


- acord cu L. S. Hollingworth, autorul subliniază : ,,Mare 


muzician este, probabil, acela care combina intelectul cu 
un mare talent muzical. Mare artist este, probabil, acela 
care combina intelectul cu un talent special in artele re- 
prezentative. Mare inventator este, probabil, acela care 
combina intelectul cu o aptitudine mecanica intelectuală“!. 

Sînt interesante consideratiile privitoare la precocitate 
(cap. IV) tocmai pentru frecventa ei prezenţă la oamenii 
de artă. La trei ani, John Stuart Mill citea greceste, 
Torguato Tasso a inceput să vorbească la șase luni, Vol- 
taire citea la trei ani fabulele lui La Fontaine, Mozart a 
compus la cinci ani etc. Precocitatea se afirmă pe linie de 
inteligenţă, dar si de aptitudini speciale. Ea are la bazä 
un ritm accelerat de creștere gi de dezvoltare funcţională. 
Adeseori, omul de talent este o fiinţă cu un ritm de dez- 
voltare funcţională deosebit de viu. Înzestrarea pentru 
desen și pictură, la fel, se poate manifesta de timpuriu. 
Dürer şi-a executat un celebru autoportret la 13 ani; pri- 
mele lucrări valabile datează, la Murillo, de la 15 ani ; 
Van Dyck a lucrat celebrul tablou al unui om bätrin, la 
14 ani etc. 


! Roșca, AL, Op. cit, p. 39, 
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Părinţii cu o puternică înzestrare muzicală sau plastică 
dau un procent ridicat de copii talentaţi în aceste dome- 
nii. Ei au posibilitatea sä transmitä respectivele aptitu- 
dini atit ereditar, cît si pe cale educativă. Părinţii în- 


zestraţi, chiar dacă nu transmit copiilor pe cale eredi-. , 


tară calităţile lor, le dau o educaţie artistică mai bună 
decît părinţii neinzestrati. | 

Este exagerat — remarcă autorul — să explicăm, in 
toate cazurile, aptitudinile numai prin factori ereditari. 
Dar, deși eficacitatea factorilor de mediu nu este con- 
testată, totuși, în majoritatea cazurilor, autorul subliniază 
valoarea deosebită a eredității în determinarea înzestrării 
generale si speciale. | 

O expunere foarte completä a contributiilor aduse de 
cätre cercetätori, pinä in acel moment, in problema natu- 
rii, a definitiei si a structurii aptitudinilor cuprinde stu- 
diul lui M. Peteanu, publicat in 1944. j 

»Aptitudine — spune autorul — poate fi numitä orice 
funcţiune. adaptativä, conștientă, ereditară sau dobinditä 
a unei persoane, privitä prin prisma rezultatului practic, 
efectiv pe care l-a dat, sau l-ar putea da. Pe scurt, orice 
funcțiune privită prin prisma randamentului poate fi nu- 
mită aptitudine“. | 

Aptitudinile sint instrumente adaptative. Ele fac parte 
din aspectul functional al persoanei umane Si sint puse 
în activitate de trebuintele, tendintele, aspiratiile si idea- 
lurile noastre. Ceea ce interesează la o aptitudine este 
rezultatul, produsul, randamentul unei acţiuni. Produsul 
final al acestor funcțiuni poate fi măsurat în mod obiec- 
tiv, cantitativ şi calitativ. | 

Dupä Peteanu aptitudinile pot fi: a) numai ereditare, 
b) numai dobindite, c) ereditare şi dobindite, in acelasi 
timp. Unii cercetători au pus problema în mod exclusi- 
vist, în favoarea unuia sau altuia dintre aceşti factori. 
Astăzi — spune autorul — cei mai multi cercetätori in- 
clinä sä creadä cä aptitudinea, ca orice fapt psihic, este 
totodatä si ereditara si dobinditä. In unele insusiri, pre- 


1 Peteanu, M. Op. cit, P. 267. 
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domină factorul ereditar, în altele, cel de mediu. Dozajul 
acesta, ereditate-mediu, variază diferit, de la însușire la 
însușire. i . 

Definind aptitudinea prin prisma randamentului, se 
exclude părerea celor ce susțin că aptitudinea trebuje să 
depăşească media însuşirilor. Ea nu trebuie concepută 
— după autor — în accepţia de însușire supranormală, 
ci de trăsătură care poate varia în grad şi intensitate de 
la o valoare foarte apropiată de zero, pină la o limita 
maximă. Din această perspectivă se poate spune că și 
debilii mintali, de pildă, au aptitudini intelectuale, ceea 
ce nouă ne pare contradictoriu şi absurd, mai’ ales că 
randamentul la persoanele cu coeficienţi minimi este si 
el aproape zero. 


In orice aptitudine existä unul sau mai multi factori 
generali combinati în proporții diferite, și unul sau mai 
multi factori speciali. Unii dintre aceşti factori se găsesc 
prezenţi la mai multe aptitudini, deodată. Sint așa nu- 
miti „factori de grup“ ce caracterizează aptitudinile 
complexe. * | 

Aptitudinile pot fi clasificate — sustine Peteanu — 
după trei criterii : a) criteriul calitativ, după care aptitu- 
~ dinile se impart în senzoriale, intelectuale, motrice si 

afective ; b) criteriul naturii și al domeniului de manifes- 
tare, care permite o împărţire în aptitudini generale și 
speciale (aptitudinile speciale, la rîndul lor, se împart în 
simple, cînd au la bază o singură funcţiune şi complexe, 
cînd sînt alcătuite dintr-o configuraţie de mai' multe 
funcțiuni) ; c) criteriul variaţiei graduale inter- si intra- 
:ndividuale, care ne dă aptitudini supranormale, normale 
şi subnormale. 

A În evoluţia şi dezvoltarea lor, aptitudinile trec prin trei 
faze : faza progresivă, faza statică sau de maturitate și 
faza regresivă. Noţiunea de fază „statică“ o socotim ne- 
potrivită, pentru că sugerează un proces de stagnare, 
cînd în realitate o aptitudine în deplină maturitate este 
deosebit de productivă. De asemenea, etapa regresivă, 
credem, nu este o caracteristică tipică, generală şi de aceea 
este îndoielnic că ea se poate constitui ca atare. Mai cu- 
rînd, faza aceasta finală ar putea fi definită „etapă sta- 


62 


Scanned with CamScanner 


tică“, 
că nu acoperă un proces real la majoritatea oamenilor. 
V. Hugo, la virsta de 67 

ultimele versuri din Le 
Beethoven termină si 
sale — în 1823, cu p: 


solemnis în 1822. Tudor Arghezi şi-a pă nă în cli 
mortil, la 87 de an ghezi şi-a păstrat pina în clipa 


tea, supletea, satira si forța evocatoare. Nu vedem cum. 
s-ar putea susține existenţa unei etape „regresive“, într-o: 
evoluţie firească, fără implicaţii patologice. 

Foarte prețioasă găsim următoarea precizare făcută de 
M. Peteanu : „În practica testelor de aptitudini, noi nu. 
putem măsura însuşiri, sută la sută, ereditare, nici numai 
însuşiri, sută la sută, dobîndite, căci cei doi factori : ere- 
ditate-mediu nu pot fi despărțiți fără ca viata însăși să 


mfonia a IX-a — apogeul creaţiei. 


dispară, după cum nu putem descompune apa în oxigen 


si hidrogen si să avem în același timp si apă din aceleași 
molecule“. Din păcate, după părerea noastră, psihologii 
care au făcut măsurători n-au ţinut seama de această in— 


teleaptá observaţie si, în activitatea lor, şi-au cheltuit 


rivna si zelul să elaboreze teste care să măsoare numai 
aspectele ereditare ale diferitelor însuşiri psihice. 

Cît privește raportul dintre ereditate şi mediu, altă pre- 
cizare devine semnificativă : „Ele (aptitudinile) trebuie 
date ereditar, căci factorii de mediu nu le creează, ci nu- 
mai le favorizează dezvoltarea'?. Este firească întrebarea : 
de unde provin, atunci, aptitudinile ereditare ? Dacă nu-s 
rezultatul interrelatiei creatoare mediu-ereditate, nu rä- 
mine altă soluţie decît -una iraţională. Lipsa de precizie 
privind activitatea mediului ca factor creator, în evoluţia 
aptitudinilor constituie principala slăbiciune a studiului, 
care, altfel, nu este lipsit de reale calităţi. 

Între aptitudine si talent este o deosebire cantitativă, 
numai de grad, iar nu de natură. Orice aptitudine, în- 
tr-un grad superlativ de dezvoltare, poate fi denumită 


1 Peteanu, M, Op. cit., p. 273. 
2 Ibidem, p. 285. i 
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lar noţiunea de regresivitate sä fie exclusä, pentru: 


de ani, scrie Omul care ride, iar 
genda secolelor apar la 81 de ani.. 


patru ani înainte de a muri, iar. Missa. 


i, în tot ce-a scris, vigoarea, sincerita- 
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talent. Geniile sint înzestrate cu cele mai mari aptitu- 
dini, într-o structură complexă şi originală, cu o uriașă 
energie organică și psihică, prin intermediul căreia 
creează realizări excepționale, stäpinesc și dirijează feno- 
menele, execută sau interpretează creaţiile altora. Moste- 
nirea ereditară a acestor oameni, pe linie de aptitudini, 
este excepţională, chiar dacă aceste însușiri nu se mani- 
festă evident încă din copilărie. 

În două lucrări de largă cuprindere, Tehnica psihologiei 
experimentale și practice, tratat publicat în 1947, și Tra- 
tat de psihologie experimentală, publicat în colaborare 
cu cei mai de seamă psihologi din tara noastră, in 1963, 
prof. Alexandru Roșca are ocazia, din nou, să dezbată 
problema aptitudinilor. 

Capitolul XIV din primul tratat se ocupă, în pream- 
bulul său, cu definirea şi delimitarea noţiunii de aptitu- 
dine. Sintetizind opiniile a doi psihologi de prestigiu — 
Claparede și Bingham — autorul precizează că aptitu- 
dinea este o însușire fizică sau psihică considerată din 
perspectiva randamentului. Dacă toţi oamenii ar fi egali 
între ei sub raportul performanţelor, problema aptitu- 
dinilor nu s-ar pune. Noţiunea de aptitudine, deci, a 
apărut din compararea activitáttii diferiților indivizi. 
Existenţa unei. aptitudini facilitează prevederea reusi- 


„telor viitoare äle posesorilor ei, in diferitele domenii de 


activitate. (Chestiunile privitoare. la structura și măsu- 
rarea aptitudinilor speciale le vom prezenta în paragra- 


. ful respectiv al studiului nostru.) 


„În Tratatul de psihologie experimentală, Al. Roşca face 


Oo Serie de noi precizări foarte importante, oglindind ori- 
„entarea materialistá a psihologiei românești contempo- 


rane. Ruperea aptitudinilor de activitatea omului, con- 
siderarea lor ca date gata făcute, chiar într-o formă po- 
tenfiala, au constituit o piedicä in calea intelegerii stiin- 
fifice a aptitudinilor, Orice aptitudine depinde de dispo- 


zitiile native, dar este rezultatul dezvoltării, rezultatul 


„instrucției si educaţiei, Aptitudinea rămîne un complex 


de însușiri psihice care-i permite omului să efectueze cu 
Succes anumite forme de activitate, Aptitudinile repre- 
zintă condiţii interne ale dezvoltării omului, care se for- 
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pe baza dispoziţiilor, ele nu trebui 
zitiile. O astfel de aptitudine naturală este, de pildă, for- 
marea uşoară şi rapidă a legăturilor condiţionate. Apti- 
tudinile specific umane — cele 
construtive — sînt rezultatul realizărilor sociale şi isto- 
rice ale omenirii, concretizate in produsele culturii 
materiale şi spirituale. 


Cit priveşte dispoziţiile, Al. Roşca susține că ele sint 
premise ereditare care condiționează, dar nu predeter- 
mină, in mod fatal, dezvoltarea aptitudinilor. De acord 
` cu Rubinstein, autorul consideră, ca substrat al aptitudi- 

nilor, particularitätile analitico-sintetice ale activităţii 
sistemului nervos, tipul de sistem nervos, însuşirile dife- 
ritilor analizatori şi relaţiile dintre primul şi al doilea 
sistem de semnalizare. 


3. Incercare de sinteză 


Datele ştiinţifice pe care le avem la indeminä nu sint 
atit de complete încît să putem soluţiona uşor proble- 
mele legate de noţiunile cuprinse în titlul studiului nos- 
tru. Ne vom mărgini la unele precizări şi la conturarea 
unei perspective generale, care să faciliteze cercetările 
viitoare. > d . 

In discutarea problemei dispozitiilor vom porni de la 
consideratiile lui S. L. Rubinsteini, care, de fapt, cuprind 
o sinteză a tot ce s-a spus În această direcţie mai sub- 
stantial. După psihologul sovietic, dispoziţiile sint parti- 
cularitäti anatomofiziologice ale sistemului nervos cen- 
tral, care constituie momente de plecare, premise ale 


! Rubinstein, S. L., Osnovi obscei psihologhii, Moskva, Uci- 
pedghiz, 1940, p. 533—534. 
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dezvoltării aptitudinilor. Fiind cuprinse în dezvoltare, si. 
dispozitiile se dezvoltä, se transformă şi se modifică. Ap- 
titudinile, totuşi, nu sînt funcţii ale dispoziţiilor, ci ale 
dezvoltării. | dam x 
"Să remarcăm, deocamdată, unilateralitatea considera- 
tiilor lui Rubinstein. Dacă aptitudinile sint consecinţa in- 
teractiunii premiselor si a dezvoltării, nu este logic ca ele 
să fie în funcţie numai de dezvoltare si nu şi de premise. 
| Aptitudinile depind atit de dispoziţii, cit şi de dezvoltarea 
| realizată prin instrucţie şi educatie. Chiar dacă premisele 
i se modificá pe parcurs, in timp de o generatie, la acelasi 
| individ ele rămîn condiţie a aptitudinilor. Într-un studiu 
ulterior, Rubinstein! aduce precizări noi privind dispozi- 
j tiile. Dispozitiile sint constituite din particularitatile di- 
iB namicii corticale, ce caracterizeazä tipurile de sistem ner- 
RN vos — intensitatea proceselor nervoase, starea lor de 
NO echilibru si mobilitatea proceselor nervoase — iar pe de 
altă parte, de relaţiile dintre primul şi al doilea sistem de 
semnalizare si de particularitatile funcţionale ale diferi- 
p ~ tilor analizatori. 
CM Precizärile lui Leontiev? clarifică, in mare măsură, ra- 
KA portul dispoziţiilor cu aptitudinile. Dispoziţiile nu pre- 
destinează aptitudinile, sînt premise ale aptitudinilor, dar 
nu reprezintă in mod nemijlocit forța lor motrice, nu ac- 
N tivează în mod spontan, dinăutru, într-o anumită direcție, 
n fárá interventia activitätii. | 
Desigur, particularitätile de tip pot constitui premise 
„ale aptitudinilor, ca si particularitätile functionale ale 
diferitilor analizatori, dar intre primul si al doilea sis- 
tem de semnalizare raporturile se stabilesc tirziu, după 
ce copilul începe să vorbească, între 1 şi 2 ani. Mai pot 
| fi considerate aceste raporturi premise naturale, ere- 
| . ditare? . 
Pray do. EE prezentat de Rubinstein, cre- 
GE Bod rezistent in majoritatea aspectelor sale, 
imtim obligati să-l acceptăm. 


me ree ae a NR 


! Rubinstein, E 2 "e ] i 
ştiinţifică, 1960 iM D^ L., Existenţă si conștiință, Bucuresti, Editura 


2 Leontiev, A. N, O formirova 


psihologhii", 1960, nr, 1. nit £posobnostet, în : , Voprósi 
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Există însă alt aspect destul de difici i 
dmn N i KS cil in ce priveste 
raportul dintre dispoziţie si aptitudine. E vorba de acele 


talente precoce, care cîntă si 
desenează şi pictează ŞI compun la 5 și 10 ani, sau 


cu mult mestesu i pricepere. 
Mozart, Mendelsohn-Bartholdy, Liszt, ele, Bala- 
kirev, Enescu etc, au fost „copii minune“, care au con- 
certat în fața unui public pretentios. opere necesitind o 
inaltä tehnicä si capacitate interpretativä. In arta plas- 
ticä, Repin, Serov, Surikov ete. si-au exprimat cu toatä 


ISSN in jurul virstei de 6 ani, aptitudinile respec- 
ive. | 


Bazati pe aceste constatüri, o serie de psihologi au fost 
de parere cà existä si aptitudini innáscute, nu numai 
dispozitii. 

Dintr-un citat transcris de Measiscev si Kovalev! in 
cartea lor despre aptitudini, reiese că acest lucru îl con- 
siderau posibil chiar Marx si Engels. Iată textul: „Ca 
fiinţă naturală, mai exact ca finită naturală vie. el (omul) 
este înzestrat, pe de o parte, cu forte naturale, cu forte 
vitale, fiind o fiinţă naturală activä; aceste forțe există 
în el sub formă de dispoziţii și aptitudini“... Prin ur- 
mare, în om ar exista atit dispoziţii naturale, cit si apti- 
tudini naturale. 

Pornind de aici, Measiscev si Kovalev caută să apro- 
pie cei doi termeni — dispoziţie si aptitudine — încer- 
cînd să menţină şi noţiunea de aptitudine naturală. No- 
tiunea de dispoziție, spun ei, poate fi identificată cu no- 
tiunea de aptitudine naturală, cu rezerva că, deşi toate 
însușirile naturale ale omului sînt înnăscute, totuşi ele 
se transformä si se dezvoltă sub influenţa muncii si a 
educaţiei. Este foarte greu să facem o separație între o 
aptitudine înnăscută, în înţeles de dispoziţie, şi o aptitu- 
dine dobinditä, cultivată. Dacă rezultatele activităţii se 


obţin mai uşor si sint de un nivel mai înalt, atunci se 
l d 


1 A. G.; Measiscev, V. N, Particularitáfile psi- 
Nu tL An vol. II, Aptitudinile, Bucuresti, Editura didactică 
i i v AN, l N 
WIEN nr dels, Fr, Jz rannih proizvedenii, Moskva, 

bí , DT v | 
Gospolitizdat, 1956, p. 631. fir wood 
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consideri că activitatea respectivă se sprijină, într-o mä- 
sură mai mare, pe calităţi naturale. Dimpotrivă, dacă 
pentru asimilarea unei activităţi sint necesare eforturi 
mai mari, atunci se consideră că ea este, în mai mare 
măsură, produsul cultivärii', , - 

Dupá cum se vede, copiii precoci în domeniul muzicii 
şi al artei plastice, în scurt timp si cu etorturi reduse, 
obţin rezultate mari. Aptitudinile lor se maturizeazä ra- 
pid, ceea ce a fäcut sä se creadă că se nasc cu ele gata 
făcute. Să fie adevărat că există aptitudini naturale ? 

Să analizăm putin cazul copiilor precoci. Vom constata, 
în primul rind, că în poezie $i în general în literatură, 
maturizarea talentului.la 5, la 7 sau la 10 ani nu este 
posibilă. Genii literare la aceste virste nu au existat și 
probabil nu vor exista. Situaţia este asemănătoare în do- 
meniul ştiinţelor. De ce ? Este nevoie de formarea unor 
deprinderi intelectuale care nu se dezvoltă de la o zi la 
alta si de o experienţă culturală însemnată, fără de care 
nu se poate crea. Dar să examinăm și geniile muzicale. 
S-a întîlnit compozitor genial la 10 ani? Cred că nu. 


„După lucrările acestor copii-minune terminate între 10 


şi 15 ani, se putea prevedea o carieră componistică pro- 
mitätoare, desigur, dar dacă producţia lor muzicală s-ar 
fi oprit la nivelul acestor compoziţii, nimeni nu i-ar mai 
fi gratificat cu atributul de „genial“. De la vîrsta respec- 
tivä, cînd au fost consideraţi maturi și pînă la ultima lor 
compoziție, întreaga dezvoltare a înregistrat un drum 
ascendent, care a necesitat muncă şi asimilarea unei uri- 
ase culturi muzicale, färä de care talentul nu ar fi sporit. 
Muzicieni geniali la virsta fragedä putem intilni numai 


„Printre „executanţi“, printre tehnicieni, dar compozitori 


credem că nu. De ce? Pe lingă motivele enumerate mai 
sus, le reluăm si pe cele anterioare : fără deprinderi in- 
telectuale, imaginative şi afective, fără o cultură muzi- 
cală bogată nu se pot crea opere mari. 


„Să ne mai întrebăm ce deveneau aceşti copii 


| precoci, cu o bunä inzestrare initialä, dacä in familiile in 


1 Kovalev, A.G. si Measiscev, V. N., Op. cit., pi 74. 
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ER i ucati nu le-ar fi pus nimeni in miná nici 
tinta gier? Dad aere ȘI n-ar fi primit nici o cunoș- 
? Dacă preocupările lor ar fi fost. exact 


contrare înzestrării lor i j i 
r muzicale sau plas ? S-ar fi 
putut afla mäcar sa 


sau plastică ? Niciodată, nimic ! 
i Pr in AR: nu putem fi de acord cá există âptitudini 
Smile e, gata făcute, nici în cazul talentelor precoce. 

mitem insă că ritmul de maturizare a dispoziţiilor 


acestor copii este foarte accelerat, că sistemul lor nervos: 


are o mare plasticitate, datorită căreia fixează foarte uşor 
si in cantitate mare cunostinte speciale legate de dome- 
niul artei respectvie, că procesele lor nervoase au o mare 
viteză în desfăşurarea lor, pe lîngă o apreciebilă mobili- 
tate corticală, iar particularitüfile analizatorilor, impli- 


cati în activitatea acelei arte, sînt de o fineţe apreciabilă. 


Aptitudinea este legată întotdeauna de o activitate, de 
aceea, ea presupune o polarizare a tuturor însuşirilor 
predispozitionale, o ierarhizare şi esalonare a lor în ra- 
port cu. munca ce 'trebuie îndeplinită. In mod ereditar nu 


există o astfel de ordonare prealabilă a însuşirilor in ve- - 


derea îndeplinirii nici unei activităţi artistice. Astfel de 
sistematizare a organelor si funcțiilor avem doar pentru 
trebuintele instinctive, vegetative. Or, arta nu face parte 
din această categorie de activităţi. lată de ce nu putem 
admite existenţa unor aptitudini artistice ereditate. 
Sînt persoane însă ale căror dispoziţii au calitatea de 
a se grupa uşor în sisteme corespunzătoare unei activi- 
täti artistice, din cauza însușirilor sistemului lor nervos 
si a aparaturii endocrine. De aceea, credem că preciză- 
rile făcute de Measiscev si Kovalev rämin sugestive si 
deosebit de preţioase : asimilarea r apidă, uşoară şi cu re- 
zultate excelente într-o activitate anumită, este un in- 
diciu sigur că sîntem în prezenţa unei înzestrări natu- 
rale deosebite ; în schimb, învăţarea greoaie, „bazată pe 
multe repetiţii si urmată de rezultate pee vädeste 
slabe calităţi naturale si formarea unei aptitudini culti-. 
vate, cistigate, în cea mai mare parte x e ; 
a. Aptitudini generale. și speciale. Aptitudinea este ca- 
i i lini o anumitä activitate, cu usurintá 
pacitatea de a indep | 
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si cu mare eficacitate. Usurinta $i eficacitatea se stabi- 
lesc, se constată în raport cu alți oameni. Desigur, nu 
luăm ca punct de referință pe cei cu rezultatele qus mai 
slabe, ci persoanele cu o activitate medie. Aptitudinea 
este prezentä la acei indivizi care depásesc in rezultate pe 
cei mediocri. | 

Dupä cum aratä Rubinstein, aptitudinea este o m" uc- 
tură complexă de însuşiri psihice si nu o însușire 1Z0 ată, 
este un sistem de activităţi psihice generalizate Și fixate. 
Fixarea se realizează prin stereotipizare. Nu orice funcții 
stereotipizate pot deveni aptitudini. Este necesar ca insu- 
şirile psihice respective să atingă un anumit nivel, să aibă 
deci o anumită dimensiune, iar pe plan de activitate să 
producă anumite rezultate. Atit dimensiunea însuşirii, cit 
si rezultatele ei în activitate trebuie să depășească media, 
pentru ca să putem vorbi de aptitudine. 

Toate însușirile și procesele psihice care prin dimen- 
siunea și prin rezultatele activităţii depăşesc media oa- 
menilor pot. deveni aptitudini ? Răspunsul este afirma- 
tiv. Din lista de însușiri si procese psihice care alcătuiesc, 
în mod unitar, psihicul uman, în anumite condițiuni, 
toate, pot forma aptitudini. “an aie EE 

Fie că ne referim la muzician, la pictor sau la literat, 
procesele perceptive, reprezentative etc. participă prin 
caracteristicile lor la structura aptitudinilor. Muzicalita- 
tea celui dintîi depinde de însușirile. sale auditive, simţul 
pentru culoare și spaţiu de percepțiile vizuale ale picto- 
rului, iar varietatea imaginilor poetice de bogăţia percep- 
tiilor acumulate prin intermediul tuturor organelor sen- 
zitive, în cazul literaturii. Un ochi bun, o ureche bună, o 
capacitate de reprezentare facilă si fidelă, reprezentări vii 
și cît mai apropiate de imaginile perceptive asigură suc- 
cesul in cele mai multe domenii ale artei. Nu se poate 
imagina, prin urmare, aptitudine fără participarea sec- 
torului senzitiv, fără senzaţii, percepții şi reprezentări. 
„Este de neconceput o activitate, nu numai artistică, 
Tără participarea memoriei, imaginaţiei, gîndirii şi a voin- 
tei conștiente, Memoria fixează, conservă, reproduce și 
recunoaște, în măsură mai mică sau mai mare, expe- 
rienţa ai o oferă imaginaţiei, ca prin combinaţiile sale. să 
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permanent aceste VE gene controlează 
litatea gi cu scopurile u nalii, corespondența lor cu rea- 
respectivă, iar voinţa Suita în reprezentarea artistică 
diate si d à duce la bun sfirgit planurile ime-- 
ate inani perspectivă ale artistului. Iată de ce nu se 
X^ cu o than cu memorie slabă, un ge- 
s da mina wi onrormistá, un revoluţionar al artei. 
ei nte, un artist cu concepţie despre lume si artă. 
precisă, dar care nu-și poate ordona “activitatea, din: 
cauza voinţei sale slabe. Chiar dacă în viata cotidiană au: 
fost boemi, neglijenti si dezordonati, de obicei marii ar- 
tisti in activitatea lor artisticä, in opera lor, au demon- 
strat că ştiu ce vor. Formarea personală, desävirsirea 
aptitudinilor cere perseverenţă, muncă titanică îndelun- 
gatä, ce nu se poate efectua cu o voință slabă. 

Toate cunoştinţele acumulate şi toate întîmplările vieţii 
trezesc în sufletul artistului o anumită atitudine față de 
ele, interes sau dezinteres, plăcere sau neplăcere, ataşa- 
ment sau repulsie, pasiuni negative sau pozitive. Dra- 
gostea pentru activitatea artistică, în general, și pentru 
cea aleasă, în special, o anumită rezonanţă interioară spe- 

cifică in faţa. vieţii, în fata operelor de artă fac ca artis- 
` tul să fie un mare emotiv, în sensul cel mai bun al cu- 
vîntului, un sentimental pasionat, capabil să vibreze prin 
mii de strune interioare pentru o omenire întreagă. Se 
înțelege că aptitudinile, artistice presupun prezența în 
structura lor a unor însușiri ce vin din sectorul emoțiilor, 
sentimentelor si pasiunilor umane. Actorul de dramă, so- 
listul vocal si instrumental, compozitorul si scriitorul care 
nu vibreazä in executia operei lor o datä cu textul, sau 
ale căror opere nu stirnesc emoţii adecvate, nu reusesc 
să treacă rampa spre sufletul spectatorilor. Sint reci, 
inerti, poate buni tehnicieni, dar dacă nu conving prin 
arta lor, rămîn la periferia el. | 

Fiecare domeniu artistic ce ll aie qr deprin- 
deri specifice intelectuale, afective și an i ompozi- 
torul trebuie să gindeasca muzical, plasticianul să con- 

; Gu Ine ind ei trebuie sä-si dezvolte 
struiască în spaţiu, lar cul x 

A i mice legate de execuţia vocală sau in- 
deprinderile motrice leg mălai în marmura, de eset 
strumentală, de fasonarea formelor in , se- 


OI 
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“zarea. culorii pe. pinzä. Tot aşa, trăirile afective, specifice 
fiecărui artist, contribuie la dozarea, într-un anumit 
fel, a materialului expresiv. de care depinde, atit de 
mult, originalitatea, stilul fiecăruia. Dacă ne referim la 
muzicianul de pe podiumul de concert, la executant, fie 


el solist sau orchestrant, acesta, fără deprinderi de un 


+) 


inalt nivel, meticuloase, subtile si bine inchegate, nu 
poate obţine succese reale în arta sa. 

Execuţia artistică este legată, în special, de. atenție, o 
atentie: mobilă, puternică si de volum mare în cazul or- 
chestrantului, care trebuie să urmărească partitura, p? 
tovaräsii sái de la celelalte instrumente si bagheta diri- 
jorului. In cursul formärii aptitudinilor artistice, in pe- 
rioada de creatie artisticä si de executie, atentia participä 
ca un factor volitiv de o importanţă covirsitoare.. 

În sfîrșit, personalitatea artistului, considerată in uni- 
tatea ei și împletită din temperamentul şi caracterul său, 
din motivaţia şi idealurile sale sociale, își pune amprenta 
pe întreaga sa activitate. Vioiciunea sau calmitatea lui 
bonomă, forța și expresivitatea sa fizionomică, tumultul 
sentimentelor, fermitatea, caracterului său, dragostea de 
oameni sau de viaţă, conștiința propriei valori, optimis- 
mul sau tristețea in fata anumitor aspecte ale vieţii sînt 


_ însuşiri care apar în substanţa operei lor, întrucît struc- 


turează specific aptitudinile și talentul creator al artis- 
tului. 

Prin urmare, sensibilitatea, calităţile memoriei, ale ima- 
ginatiei si gîndirii, emoțiile, sentimentele, pasiunile si 
voința, atenţia si deprinderile, trebuintele vitale, idea- 
lurile de viață, temperamentul şi caracterul, într-un cu- 
vînt, toate procesele şi structurile psihice participă, prin 
particularitätile lor, mai simple sau mai complexe, la 


„structurarea aptitudinilor si, în cele din urmă, a talen- 


tului. Aptitudinile nu sînt deci însușiri noi, străine de 
aspectele obișnuite ale psihicului, ci derivă din acestea 
prin îmbinarea lor, în cursul activităţii, care le polari- 
zează, ierarhizindu-le, in raport cu obiectivul principal 
al activitätii. 

Cum nu toate insusirile dispozitionale, ce inträ in struc- 
tura unei aptitudini, prezintă același nivel la toti oame- 
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nii, fireste cä de aci rezultă diferențele mari ce există 
între talentele de: același fel. La Ghee rc bel de pildă, 
poate să predomine, cantitativ şi calitativ, însușirile psi- 
hice senzoriale, la altul.cele intelectuale sau afective. De 
aci, träsäturile caracteristice specifice fiecărui compozitor. 

Din lista de însușiri psihice prezentate de .noi, unele 
participă la toate activităţile umane, nu numai la cele 
artistice, altele însă nu participă decît la activităţi .artis- 
tice speciale. Acestea, adăugate celor dintii fac, din per- 


Soana respectivă, un pictor sau un poet, sculptor sau 
muzician. | | | 


Insusirile si procesele psihice implicate in orice acti- 


vitate umaná stau la baza aptitudinilor generale, ele in- 

sile sint aptitudini generale. Insusirile si procesele psi- 
hice necesare indeplinirii unei activitáti speciale, care se 
adaugä aptitudinilor generale si orienteazä intr-o anu- 
mitä directie activitatea acestora, stau la baza aptitudi- 
nilor speciale. 


Sint aptitudini generale, dacá depäsesc nivelul mediu, 


cantitativ si calitativ, urmátoarele insusiri si procese 


psihice din lista anterioarä a insusirilor psihice : memo- 
ria, imaginația, gindirea, voința și caracterul. Ele sint pre- 
zente ín orice activitate umaná, inclusiv activitatea ar- 
tistică. O memorie bogată, promptă si fidelă, o imagi- 
nație puternică si mobilă, vie, o gîndire cu procese de 
analiză, comparaţie, abstractizări, sinteze si generalizäri 
minutioase si obiective, 0 voinţă puternică, persistentă, 
neinfrintä si un caracter. ferm, bine orientat ideologic, 
sînt însușiri fundamentale care pot face din orice serii- 
tor, muzician, pictor sau actor un mare artist. Fireşte, 
numai prezenţa acestor aptitudini generale nu ajunge 
pentru activităţile speciale, pentru ca individul să devină 
muzician, sculptor sau: tragedian. Este nevoie ca aptitu- 
dinile generale să servească $1 Sa dinamizeze activităţi 
speciale, pentru îndeplinirea, cärora sînt necesare aptitu- 
dini speciale. Memoria, voinţa, inteligenţa si imaginaţia: 
muzicianului vor fi încărcate cu o experienţă muzicală şi 
vor sta în slujba acestei activităţi artistice, iar sub raport 
structural activitatea lor se va impleti strîns cu activi- 
tatea aptitudinilor speciale, cu acele însuşiri care. stau: la: 
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baza muzicalitätii. Aceleași raporturi sint valabile pentru 
toate artele si toți artiștii. Memoria, imaginaţia, inteli- 
genta si voinţa — ca aptitudini generale — se vor struc- 
iuraliza, imbinindu-se cu aptitudinile speciale ce stau la 
baza artelor plastice, in cazul graficianului, pictorului 
sau a sculptorului. Pun DUE cnn 
Aptitudinile speciale se cristalizeazá din celelalte insu- 
siri si procese psihice: care compun unitatea psihicului 
uman. Asa cum am anticipat, prin încărcătura lor. educa- 
tivä diferitä, si unele insusiri din structura aptitudinilor 
generale pot -da specificitate ` talentului. Muzicianul va 


. avea o bună memorie auditivă si motrică, plasticianul o 


bună memorie vizual-spatialä si motrică, tragedianul şi 
literatul una verbal-logicä etc. Iar dacă memoria . este 
încărcată cu un anumit gen de imagini, se intelege cä 
prin reprezentärile sale, ea va contamina imaginatia si 
produsele gîndirii. Dar, să revenim. la acele însușiri și 
procese psihice din care se structurează aptitudinile spe- 
ciale. | 
Senzaţiile, percepțiile şi reprezentările conturează, in 


H 


^ primul rînd, aceste aptitudini speciale. O ureche excep- 


tionalä cu un prag de sensibilitate diferenţială. foarte fin, 


cu capacitatea de a sesiza culoarea tonală, înălțimile şi 
»intensitätile, asociată la o memorie, inteligență si imagi- 


nație. de nivel, împletite cu o pasiune nemásuratá pentru 
muzică fac laolaltă muzicianul. Dacă toate celelalte însu- 
siri sint prezente la maximum dar lipseste urechea cu 
toate însușirile muzicalitatii, persoana respectivă — atit 
de inteligentă, de pasionată pentru muzică, nu mai poate 
imbrätisa cariera muzicalä, ci trebuie orientatä inspre 
altă profesiune. | 

. Al doilea izvor al aptitudinilor speciale îl constituie 
emoțiile si pasiunile. Sînt persoane care vibrează adinc 
în faţa culorilor, a covorului. înflorit al primăverii, sau 
la tonalitätile, melancolice ale frunzelor care cad, toamna, 
la glasul formelor care dau viaţă marmurei reci, argilei 
sau lemnului, la susurul molcom al vintului, sau la che- 
marea stridentă a sirmelor de telegraf, si pentru care su- 
netele ráscolesc cele mai puternice trăiri afective. De- 
sigur, aceste particularități emotive depind, în “ultimă 
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ge oc  Particularitátile diferiților analizatori şi de 
cu legăturile jäi or trezite prin mijlocirea lor. Cuvintul 
sunetele cu räseolitoarale Ké ET cu armoniile salg, 
3 -1€ lor consonante si disonante, 
spațiul si timpul cu infinitatea lor, e viata p 


moartea sint tot atitia stimul o 
ven diferită, de la individ ja än j EE 


Dee og pentru anumite activităţi, care sporind de- 
n treptat pasiuni — dau o orientare specifică activită- 
tii gîndirii, memoriei, imaginaţiei și voinţei noastre. De- 
sigur, la anii copilăriei, nu putem vorbi despre pasiuni, 
dar putem vorbi despre interese, din care educaţia poate 
forma constante emoționale de o forţă extraordinară, 
care să impună anumite direcţii activităţii noastre. 
Educaţia primită şi experienţa individuală pot-da un 
anumit conținut emoțiilor, diferit, specific fiecărui om. 
Există structuri de stimulenti care produc modalităţi 
identice de a reacţiona afectiv la situaţii externe diferite, 


ca rezultat al stereotipizării anterioare a acestor trăiri. 

Al treilea izvor al aptitudinilor speciale îl constituie 
însuşirile de temperament : gradul de emotivitate, iuteala 
în mișcări, expresivitatea mimică si gestică, trecerea de 
la stări psihice stenice la stări astenice, gradul de irita- 
bilitate, flexibilitatea şi tensiunea psihică insofitoare- 
Aceste însușiri dau o anumită culoare, un anumit ritm, 
forță si vioiciune inteligenţei, memoriei, voinţei, imagi- 
natiei artistului, diferentiindu-l stilistic de ceilalţi: se- 
meni, chiar în activitatea sa specială, artistică. Peisajele 
ivele unui muzician, figurile de stil 


unui pictor, leit-moti A E A 
ale literatului sînt legate strîns de aceste însușiri tempe- 


ramentale, specifice expresivitätii Tor personale. fed Bé 
dirijori interpreteazá aceleasi partituri ale clasicilor mu- 
zicii universale, : 
activitatea sa, in mare par 
lor diferit. IE 

A] patrulea izvor al ap 


te, datoritá temperamentului 


titudinilor speciale îl constituie 
s käigi Gaasch i speciale insusite in proce- 
le deprinderilor T€ 
Ae b^ live si, formare a artistului. Aceste particu- 
laritäti ge? ur. sint legate de insusirile tipului de sistem 
aw dar M gresi deloc, dacä lärgim sfera acestor 
e , 
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insusiri, la particularitätile biotipului: Lungimea degete- 
lor, mobilitatea- articulatiilor, flexibilitatea intregului 
corp, viteza mişcărilor, promptitudinea execuţiei, preci- 


gia, uşurinţa memorárii, reactualizarea facilă, recunoaș- 


terea imediată.a cunoștințelor sînt însuşiri de biotip care 
au o importanţă uriașă în formarea deprinderilor. instru- 
mentistului. | $ | p i 

Desi toţi. artiștii utilizează aceleași deprinderi tehnice 
în arta lor, totuși ce diferenţă în expresivitatea execu- 
tiei! Diferenţele acestea individuale evidenţiate: in exe- 
cutarea unor stereotipii identice: şi de care se leagă fine- 
tea şi subtilitatea unei . interpretări sînt elemente 


constitutive deosebit de preţioase ale aptitudinilor spe- 


ciale. 
Dar să nu fim unilaterali. Există deprinderi intelectuale, 
afective şi motrice. Modalităţi diferite de a gîndi, de a 
simţi și a executa. De aceea, aceleași elemente pot fi com- 
binate diferit, aceleași situaţii pot trezi emoții diferite și 


- aceleași mișcări pot exprima, mai mult sau mai puţin, 


“sensul unei opere. 
- În cele trei categorii de deprinderi, in specal in aspec- 


E tele personale, adăugate unor procedee generale, se află 
„o sursă- nesecată pentru aptitudinile speciale, F 


Al cincilea izvor al aptitudinilor speciale îl constituie 
ierarhia diferită, de la artist la artist, a-motipelor de ac- 
tiune si atitudinea lor în fafa vieţii. Sint artisti indrä- 
gostiti de viatä, care au cintat, in mod predominant, in 
opera lor bucuria, dragostea pentru femeie, dragostea de 
oämeni si care au avut o viziune optimistă despre lume. 
Alţii care au considerat viaţa o continuă luptă, indife- 
rent dacă omul sfirseste victorios sau nu, iar alţii au fost 
sceptici, intunecati sau pesimisti, pentru care existența 
are prea multe aspecte cenusii, încît să poată fi preamä- 
rită euforic. Aceştia sînt nostalgici, trişti, meditativi, ne- 
impäcati, protestatari. 

Desigur, atitudinea în faţa vieţii este rezultatul influ- 
enfelor sociale, ale epocii, ale clasei, ale conceptiei filo- 
zofice dominante. Totusi, pe lingá educatia primitá, anu- 
mite afinitäti pentru o anumită atitudine vin si din 
partea tipului temperamental, a afectivității, a. imagi- 
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na{iel $1 a reprezentărilor, Căci, »degi contradicţiile so- 
ciale äntagoniste vor dispare, iar condiţiile de viaţă vor 
fi optime pentru toti cetăţenii, totuși, oameni tristi vor 
mai fi si în societatea comunistă. 

Ge despre lume si viaţă se conturează o dată 
cu maturizarea personalităţii artistice. Este firesc ca ea 
să-şi pună amprenta pe stilul operei respective,.nu in 
pe ral ci în etapa de maturizare a artistului, să adauge 
ier i noi aptitudinilor sale creatoare, tocmai prin în- 
sușirile specifice pe care le descoperă acum. Seninătatea, 
optimismul si fineţea operelor muzicale ale lui Mozart, 
incordarea . patetica din simfoniile lui Beethoven, toren- 
tul inväpäiat de dureri nestinse din lucrärile lui Berlioz 
sint träsäturi caracteristice operei lor, cärora le cores- 
pund anumite aptitudini specifice. talentului lor muzical. 
Căci nu trebuie să socotim însuşirile de la baza aptitudi- 
nilor speciale ca apartinind numai sectorului periferic al 
psihicului uman — perceptiv sau motric — ci legate şi 
de rădăcina adincä a conţinutului respectiv. 

b. Talentul. Am văzut că dispoziţiile sînt particulari- 
täti morfo-fiziologice şi psihologice generale si nedife- 
rentiate, cu un ritm de maturizare mai lent sau mai 
rapid. Aceste dispozitii se diferentiazä si se specializeazä 
prin educatie, polarizindu-se si ierarhizindu-se in anu- 
mite structuri, in raport cu activitatea, devenind astfel 
aptitudini. 

Aptitudinile luate izolat nu pot sä asigure execuţia 
reuşită a activităţii. Numai imaginaţia vie nu face pe in- 
ginerul constructor ; spiritul de observaţie, oricit ` de 
dezvoltat ar fi, nu este suficient pentru ca o persoană să 
devină scriitor; auzul muzical, oricît de bun ar îi, nu 
face muzicianul de talent. Reusita E oricärel m 
tivitáti, inclusiv a celel artistice, y es g Sa SCH ne 
aptitudini. Pentru artele plasie, eg bu Lee formă 
voie de simţul linet, al proporției, amr p b arme 

simt al culorit, spirit de observaţie, 

pentru clar-obscur, 2n iinii, de memorie vizuală 
de o sensibilitate motrica P MUNU, | d , 
; SD. en si de capacitatea de ia reda esen- 

de imaginație artistica $ Aegre itudinil ; 

; , aceasta specifică a aptitudinilor unei 
alul: Combinarea "x reusita unei activități ne conduce 
persoane, care asigură 
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la ceea ce numim talent. Talentul este o sinteză de apti- 


tudini generale și speciale, combinate in mod original. 


diferit de la artist la artist, prin intermediul cărora se 
execută, cu mare eficacitate, o activitate determinată. 
Talentul determină, atit posibilitatea succesului într-o 
activitate sau alta, cît şi realizarea acestei posibilităţi. 
Aceasta înseamnă că aptitudinile de la baza talentului, 
cît si cunoştinţele si deprinderile necesare execuţiei, au 
fost asimilate prin instrucţie și educaţie, sau prin prac- 
tica social-productivă. Cînd ne referim la o persoană 
afirmînd că are talent, înţelegem că aptitudinile sale s-au 
maturizat şi configurat specific, şi că nu este vorba de o 
simplă promisiune, a cărei evoluţie este încă neprecisă, 
nedeterminată. 

Problema talentului este de ordin cantitativ — cit de 
mare este talentul, de puternic; precum si de ordin ca- 
-litativ — care sînt aptitudinile generale si speciale ce 
constituie talentul respectiv, care sint particularitätile 
sale originale. Să menţionăm că, din punct de vedere me- 
todologic, ambele probleme sînt destul de dificile. Efor- 
turile trebuie cheltuite în ambele direcţii, fiind la fel de 
‘importante prin valoarea lor socială. De altfel, diferen- 
Tele calitative dintre talentele de același fel depind atit 
. de variatele aptitudini care determină talentul, cit si de 
“mărimea acestor aptitudini, care face ca unele din ele să 
treacă pe primul plan, iar altele pe planul al doilea în 
-activitatea artistică respectivă. 


c. Talent și geniu. Primul studiu din Postumele lui 


T. Vianu se ocupă cu ideea de geniu. „Înţeleg prin ge- 
niu — precizează marele estetician — înzestrarea spiri- 
tuală care permite creatorului de cultură soluţii originale 
si fecunde, purtătoare de germenii unor creaţii noi, în- 
tr-un domeniu de mare însemnătate socială“!. 

În procesul ei de cristalizare, pind în timpurile mo- 
derne, ideea aceasta a avut o istorie. Astfel, la romani, 
geniul este putere creatoare ; demon, voce interioară a 


1 Vianu, T., Postume, Bucuresti, Editura pentru literatură 
universală, 1966, p. 7. A 
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Ade dc sui ule si Platon; geniul creator de mă- 
inger omade în KESSE astfel probabil de Longin ; 
rede oa n altfel de demon, la Augustin, in Evul 
; déis: . singular si universal al Renasterii cu dife- 
ritele lui variante: artist, om de stiinttä, tehnician ; su- 
flet al lumii, cu conștiința că deţine unul din posturile 
conducerii spirituale şi un destin tragic, la Giordano 
Bruno ; talent într-un grad superior de manifestare, după 
Voltaire ; creatorul tuturor noutätilor care ne pregătesc 
viitorul, cu o putere deosebită de anticipare şi prevedere 
— afirmă Diderot; produs al naturii, o energie naturală 
care nu lucrează după reguli, deosebit de original, dar 
care pune claritate şi ordine în cugetările sale, după 
Kant ; integrator al energiilor spirituale, pe baza cărora 
creează noi concepţii despre lume si viață — crede Jean 
Paul Fr. Richter ; un virtuos, infinit maleabil, cu o pu- 
tere productivă orientată înspre exterior, prin care se 
formează, acţionează si se afirmă — susţine Schlegel; 
treapta cea mai înaltă a puterii luciferice a omului, un 
semizeu, o putere supremă de transfigurare a lumii, după 
concepţia lui Novalis ; percepütorul esentei lumii, in 
forma primei si a celei mai adecvate dintre obiectivarile 
sale in forma ideilor pure, zimbitor in mijlocul tristetii, 
trist in fata veseliei, pentru că lucrul in sine nu-l poate, 
totusi, cunoaste — dupa Schopenhauer ; o inzestrare natu- 
ralä ce se afirmă cu spontaneitatea unui instinct, care po- 
sedi îndemânarea talentului si știința savantului, iar ca erou 
istoric slujeşte, întotdeauna, un scop substanţial al isto- 
riei, al raţiunii universale, chiar dacă nu-şi dă seama de 
acest. lucru cu toată claritatea — afirmă Hegel ; indivi- 
dualitate istorică a cărei acţiune domină existenţa celor- 
lalti, caracterizată prin unicitate şi neînlocuibilitate după 
J. Burckhardt ; o forţă biologică şi psihologică de o vigu- 
rozitate deosebită, cu 0 capacitate intelectuală, afectivă 
si volitionalä peste medie » sustin pozitivistii ; în sfîrşit, 
după concepția materialista, in socialism, acţiunea omu- 
lui de geniu este expresia conștientă și liberă a cursu- 
lui firesc al lucrărilor, omul de geniu este posesorul 
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unei puteri de luminare si indrumare a procesului istoric, 
în sensul lui dialectic!. - | z 

Opiniile diferite privind esenţa personalităţii omului: d 
geniu se leagă organic .de concepţiile filozofice ale auto- 
rilor ce le-au formulat. Cu toată diversitatea acestora, o 
serie de trăsături persistă, au devenit comune, valabile şi 
astăzi. Încercăm să le prezentăm, în cele ce urmează. 

Între omul de rînd, cel talentat şi cel de geniu există o 
diferență de grad și una de combinare a trăsăturilor psi- 
hice constitutive, de împlefitură psihică. Diferențe de 
grad există si între artisti. Despre unii se spune că sint 
genii, iar alţii numai talente. Prin ce se deosebesc ? Dife- 
renta de grad a fost semnalată pentru prima oară de 
Voltaire și a fost confirmată de rezultatele psihologiei 
moderne. În acest sens menţionăm opinia lui Arthur 
Koestler? care susține că între omul simplu și cel de ge- 
niu există doar o diferență cantitativă, de nivel. Ca toti 
oamenii, el este produsul factorilor de mediu și al celor 
ereditari, deosebit de pregnanti, de bine dezvoltați, - în 
cazul geniului. Geniul posedă atit aptitudinile generale, 
cît și pe cele speciale, în grad mai mare. De asemenea, 
configurarea, fesătura acestor însuşiri psihice este mai 
deosebită, mai originală. Aceleaşi aptitudini combinate 
banal dau produse banale, creații care repetă aceleași par- 
ticularitäti, de la artist la artist. Este ceea ce se intimplä 
în cuprinsul şcolilor artistice, unde personalităţi de talent, 
egal sau mai mare, ajung să semene prea mult unii cu 
alţii, din cauza unor procedee similare de lucru, unei 
concepţii identice despre artă. De îndată ce apare un 
artist cu altă structură psihică, el se va desprinde prin 
originalitatea creaţiei sale de ceilalți discipoli ai vechii 
școli. 

Geniul ştie să selecteze şi să impună anumite valori 
noi, într-o unitate expresivă originală. Operele sale pre- 
zintă o viziune artistică nouă despre realitate, unitară şi 
originală. Talentul, sub unele aspecte, seamănă cu îna- 


1 Vianu, T., Op. cit., p. 9—96. 


? Koestler, Arthur, The act of creation, Ed. II, London, ` 


Hutchinson, Co LTD, 1965, 751 p. 
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intasii, cu alți artisti, la fel de talentaţi. S-a si spus de 
către foarte multi filozofi ai culturii că geniul recreeazä 
lumea, este un adevărat Prometeu, pe cînd talentul re- 
roduce, amplificind sau diminuind anumite însușiri ale 
realităţii. | € 
Prin opera sa, geniul depäseste sfera esteticului, influ- 
entind intii, dincolo de limitele artei sale speciale, pe 
ceilalţi creatori, iar în cele din urmă întreaga cultură a 
unei epoci. Prin ideile vehiculate de opera sa, el poate 
face, în același timp, istorie si filozofie, chiar etică, arun- 
cînd astfel o lumină nouă asupra întregii existente. Con- 
statarea este valabilă, mai ales pentru geniile cuvîntului 
si mai rar pentru ceilalţi artisti, în ale căror domenii 
ideile se exprimă prin sunete, sau prin culoare. Drumuri 


noi, desigur, pot deschide si aceștia, ca apoi influența 


lor să se räsfringä numai asupra artelor învecinate. 
Geniul este conştient de forța şi valoarea spirituală, 
artistică si socială pe care o prezintă opera sa. De aceea, 
este, de obicei, refractar sfaturilor si influențelor care nu 
sint conforme cu concepția sa despre artă. Este cazul 
cîtorva creatori mari, pe care criticii de artă nu i-au 
înțeles, opera lor nefiind cultivată în timpul vieții, fiind 
recunoscută, după veacuri, de generațiile care le-au 
urmat. Constienti de valoarea socială a operei lor, oa- 
menii geniali, după cum arată istoria, au manifestat un 
devotament nemărginit şi dezinteresat față de munca lor, 
față de cauza pe care au servit-o prin arta lor. De acord 
cu Measiscev si Kovalev, trebuie să subliniem că „Ge- 
nialitatea este o îmbinare a unui nivel superior de în- 
zestrare creatoare cu un nivel superior de eroism social, 


«1 


de eroism in muncă“. ii . ` 

Toti oamenii de geniu au 0 pregätire multilateralä, dar 
nu toate genilie se pot manifesta creator in domenii mul- 
tilaterale. Există, prin urmare, oameni de geniu care s-au 
manifestat creator si au revoluţionat o singură ramură a 
științei sau a artei și oameni geniali creatori în două si trei 
domenii. Cele mai multe genii multilaterale le-a dat Re- 
nașterea, probabil din cauza nivelului de atunci al ştiin- 


! Kovalev, A. Gy Measigcev, V. N, Op, cit, p. BR 


6. Studii de psihologia artei 8r 
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tei, artei şi tehnicii. Leonardo da Vindi, Michelangelo, 
Rafael sint asemenea colosi — pictori geniali, sculptori, 
arhitecti, poeti si ginditori. Timpurile moderne dau tot 
mai putine genii creatoare in mai multe domenii de acti- 
vitate, cu siguranță din cauza imposibilității de speciali- 
zare în mai multe ramuri deodată, sau chiar succesiv. 
Lomonosov, Goethe, Wagner sînt totuşi genii multilate- 
rale, în schimb Mozart, Beethoven sau Tolstoi sînt şi ra- 
min genii creatoare într-un singur domeniu, Este adevă- 
rat că foarte multi artisti au activat şi in alte ramuri ale 
artei sau ale ştiinţei, dar în domeniile respective creaţiile 
lor nu au depăşit mediocritatea, de aceea nici nu au ra- 
mas în istoria culturii prin ele. T. G. Sevcenko, Puşkin, 
Lermontov, Hugo, Thackeray, Dickens, Ibsen, Wells, 
“Tolstoi, Dostoevski etc., pe lingă indeletnicirea lor prin- 
cipală, au pictat, au scris versuri şi au compus muzică, 
dar au rămas în memoria umanităţii prin activitatea care 
s-a dovedit pe deplin excepţională, genială. 

Prin cultura sa, prin urmare, geniul este multilateral, 
dar prin creaţie el poate fi unilateral, geniul unui singur 
-domeniu de activitate. | Bé 

Opinia cá genialitatea presupune o dotaţie ereditară 


-mai accentuată decît cea a talentului este întemeiată. 


Dispoziţii înnăscute au, desigur în grad diferit, deopo- 
trivä, toți oamenii. Genialitatea se poate cládi pe dispo- 
-zitii mai bogate sau mai sărace, ca şi talentul. Dar toti 


- oamenii eminent sînt rezultatul unei munci uriașe ma- 


terializată în domeniul respectiv, rod al atracției pasio- 
nate si al satisfactiei exercitate de activitatea lor domi- 
nantă. „Nici o operă mare nu. s-a născut fără pasiune și 
fără o muncă deosebită ; niciodată arta perfectă a unui 
“mare maestru nu a fost un simplu dar al naturii; ea s-a 
cristalizat în urma îmbinării acestui dar cu pasiunea, cu 
munca plină de abnegaţie“!. 

d Factorii care determinä dezvoltarea personalitätii. 
Dacă aruncäm o privire asupra istoriei pedagogiei, a psi- 
hologiei și a dezvoltării culturii umane vom constata că 
oamenii de știință au dat soluţii unilaterale întrebării, 


j Kovalev, A. G, Measiscev, V. N., Op. cit, p. 82. 
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care anume iors determină evoluţia fiinţei umane ? Aw 
care au susținut că soarta omului, deveni-- 


fost gînditori 
fame tu prea multe nida ates 40, Dach va veni pe 
mie, Este" poziția ee A va fi un om de ni- 
crare despre.Geniul. eredit e ( alton în faimoasa sa lu-- 
: itar, in care subliniazá cá un 
numär mare de genii s-au ridicat din clasele de jos, in- 
vingind toate obstacolele, tocmai pentru cá au avut o 
ereditate excepțională. Alţii au susţinut cá singurul fac- 
tor care poate explica dezvoltarea personálitátii umane: 
ar fi mediul de viaţă in care se naște si continuă să tră- 
jascá : familia cu situaţia sa economică şi culturală, cu re- 
latiile sociale dintre membrii săi, faptul de a trăi în 
mediul rural sau urban, la munte sau la cîmpie, lingă 
mare sau departe de ea; traiul la mahala, la periferia. 
oraşului sau în centrul său; scoala, armata etc. 

Printre exponentii acestei teze se află sociologii ameri-- 
cani W. I. Thomas!, E. Faris? — militanti pentru o con-- 
ceptie sociologicá extremist-unilateralá — cit si repre-- 
zentantii cei mai de seamă ai școlii antropologice, în- 
frunte cu Sapir?, Mead‘ si alţii. După opinia acestora, 
personalitatea umană este în întregime socială, este un. 
produs specific al mediului social, care determină in to- 
talitate şi ereditatea individului. 

În sfîrșit, a treia părere exprimată susţine că nici ere- 
ditatea şi nici mediul de viaţă nu pot explica evoluţia şi. 
dezvoltarea omului, ci numai educaţia primită. Au fost 
oameni, spun aceştia, care s-au ridicat dintr-un mediu de 


viață umil si cu o ereditate mediocră, pe care educația.. 


i-a dezvoltat, făcînd din ei oameni de seamă. Au învăţat. 
fie singuri, fie în diferitele școli ale vremii lor şi au de- 


! Thomas, W. L, The Polish peasant in Europe and America, 


Kidi: New Yone Eng of Human Nature, Mc, Graw-Hill, Co. 

e? im TORT olloquitim on Personality, Americ, Psychiat. Asoc. 
CG , HI r 

MON Cu AY es and Temperament in three Primitive Socie-. 
ea , WM 


ties, Morrow Co., New York, 1935. 
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venit ființe utile, chiar creatoare în domeniul: respectiv 


` de activitate. 


Un pedagog atît de fecund si de pie õn ca d, A. 
Comenius va merge atit de departe cu increderea pe care 
o acordă eficacitätii si puterii educaţiei, încît va afirma 
că o metodă bună de instruire si educaţie poate da roade 
chiar cu profesori slabi și cu. elevi răi. In, secolul urmă- 
tor — al XVIII-lea — susţinătorii acestei idei au sporit, 
vizind răsturnarea aristocrației, care susținea ereditatea, 
printr-o concepţie nouă, educativă, asupra dezvoltării 
fiinţei umane. _ 

Să remarcăm de pe acum două lucruri : în primul rînd, 
că modul cum a fost rezolvată problema determinării 
persoanei umane a fost strîns legată de poziţia de clasă, 
de interesele de clasă ale teoreticienilor respectivi. Bur- 
ghezia în ascensiune, în luptă cu nobilimea medievală, 
va duce în acel timp o luptă inversunatä împotriva ere- 


„dității, care sta la baza privilegiilor clasei stäpinitoare, 


pentru ca, mai tîrziu, să afirme si ea că numai ereditatea 
poate explica personalitatea umană. Pusese mîna pe pu- 
terea politică și economică si dorea să o permanentizeze 
cu orice pret, invocind superioritatea biologică a compo- 
nentilor ei. - 

Ca o consecinţă a c 
problemei din această 
metafizice. S-a afirmat 
‘mai ereditate, ori numai mediu 


dien considerat ca cel 
schimbatä, legatä de relaţiile sociale i i 
ale aceluiasi mediu burghez. PTAR punn. table 
Din punct de vedere dialectic nici 

1 A = Ctic nici un fe nu 

ir erg: rintr-o singurá cauzä, Pesta tol edat 
e x 2 Y ? 

s pr Pie, dintre care una sau două joacă rol de- 


Privite lucrurile din această 

DU D a ! 
personalitátii umane este r td 
trei factori : ereditatea, 


i Spectivä, dezvoltarea 
odul influenţei tuturor celor 


ca Și mediul — împreună cu 
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educaţia, activează în formarea ființei umane. Care este 
însă factorul determinant, conducător? După părerea 


noastră, mediul, — cu educaţia pe care el o produce, ca 


element de suprastructură si de, care este legat direct. 


În continuare, vom prezenta concepţii despre acești. 


trei factori, 

A. Concepții despre ereditate 

Concepţia burgheză cea mai vestită despre ereditate 
este o sinteză a ideilor lui Weismann, Mendel, De Vries 
si Morgan. Combätutä de Lisenko; avem impresia. că 
unele precizări de detaliu, neglijate în controversele care 
au avut loc, au dus la o respingere în bloc a'acestei con- 
ceptii si la o politizare forțată, care au îndepărtat con- 
cluziile de realitate. Weismann! reia ideia lui Naegeli 
asupra dualității plasmei. Orice organism este compus 
din două substanţe distincte: plasma germinativă con- 
tinuä si eternă si plasma somatică sau corporală, discon- 


' tinuä si muritoare. Cea dintii este reprezentată de către 
“celulele sexuale, de către substanța nucleară a acestor 


celule. Ele dau naştere unui embrion, unui nou individ, 
ale cărui celule sexuale vor supravieţui la rîndul lor, în 
mod nedefinit. Plasma germinativă trece deci, de la în- 
ceputurile spetei, din generaţie în generaţie, nealterată 
şi neschimbată de influenţele somei sau ale mediului 
înconjurător. În schimb, toate celulele somei sînt supuse 
pieririi şi. morţii. Partea somatică a organismelor este 
modificabilă, ea prezintă variaţii sub acţiunea mediului, 
modificări numite ,,somatiuni“. Acestea însă nu se im- 
primă în plasma germinativă, ci dispar o dată cu soma, 
cu corpul individului. Singurele variatuni ereditare sînt 
cele' produse de factorii germinali. d : 
Chiar reprezentantii conceptiei miciuriniste sint de 
acord cä ereditatea nu se poate schimba decit prin schim- 
bäri adinci in metabolismul organismului, Nu cumva 
aceste schimbäri metabolice, ca sä producă schimbări 
ereditare, trebuie să afecteze şi biochimismul celulelor 


A, Studien zur Deszendenztheorie, 2 vol, 
| 2 si ed, a Il-a în 1913). Pu 
fatä a lui Darwin. 


1 Weismann, A 
1875—76, (retipärite, ed, a II-a in 190 
blicate gi in Anglia, în 1882, cu o pre 
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germinale ? Cel putin la organismele superioare organi- 
zate! Opinia generală este aceasta. Schimbările meta- 
bolismului somatic trebuie să modifice si metabolismul 
zestrei germinative ! Independenţa absolută dintre cele 
două plasme, independenţa celulelor germinale de mediu, 


schimbarea capricioasă, intimplätoare şi nedirijată a par-. 


ticularitätilor plasmei germinative din interior — așază 
concepția weismanistă pe poziţii nestiintifice, metafizice: 
şi idealiste. 

Dacă într-adevăr, zestrea ereditară ar rămîne constantă, 
veşnică si numai periodic s-ar schimba în urma sponta- 
nietätii proceselor fiziologie care-i stau la bază, ar in- 
semna că, din generaţie în generaţie, s-au adăugat foarte 
puţine lucruri noi spetei umane, că de la primul om si. 
pînă azi exemplarele acestei spete să fi purtat aceleași 
caracteristici. Din această perspectivă, speța umană de 
azi ar trebui să repete aidoma forma şi conţinutul biop- 
sihic al primului om, al antropoidului primitiv. Ori ve- 
dem cu toţi că, morfologic şi intelectual, omul a evoluat 


. mult, a făcut un salt pe linie de dezvoltare fata de strä- 


moşii săi inifiali. Este greu de înţeles si de acceptat 
această schimbare, numai din interior, fără nici o legă- 
iură cu mediul de viaţă. 

-Mendelismul se leagă de numele călugărului Gregor 
Mendel. 
_ Incrucisind mazărea cu bobul galben cu mazărea cu 
bobul verde, el încearcă să stabilească legile eredității. 

Raportul de 3:1, împreună cu regula caracterelor do- 
minante si recesive, constituie prima lege a lui Mendel. 
_ A doua lege mendeliană -stabileşte ce se întîmplă cînd 
într-o încrucișare intră, în acelaşi timp, două perechi de 
caractere, cind se incruciseazä, de exemplu, mazărea cu 
bobul galben și rotund cu mazărea cu bobul verde şi 
zbircit, caracterul galben şi rotund fiind dominant, iar 
cel verde si zbircit — recesiv. Încrucişarea acestor hibrizi 
produce patru feluri de mazăre: 9 galbene şi rotunde, 


M endel, Gregor, Versuche über Pflanzenhybriden, Brinn, 
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‘3 galben-zbircite, 3 verzi-rotunde gi 1 verde-zbircită după - 


«același principiu al probabilității combinärilor. | 

Contribuţia personală a lui Mendel constă în faptul 
«de a fi arătat nevoia unor observaţii mai întinse si mai 
precise — studiase matematica, fizica si ştiinţele natu- 
‘rale la universitatea din Viena — asupra unui număr 
mai mare de organisme și de a fi încercat să interpre- 
teze statistic rezultatele obținute. „Superioritatea sa in- 
contestabilä faţă de admiratorii săi fanatici (care l-au 
«descoperit după moarte — n.a.) — scrie Timiriazev — 
a constat în aprecierea lucidă si: echilibrată a rezulta- 
telor obţinute, în care nu se gîndea să vadă o lege ge- 
merală“!. N-a putut să vadă o lege universală pentru că, 
într-o altă lucrare a sa, despre rezultatele incrucisärii 


“obținute cu planta Hieracium — lucrare pe care men- 
‘delistii nu o amintesc deloc. — hibrizii s-au comportat 


cu totul diferit decît în cazul mazării. La hibrizii de 
Hieracium, caracterele se contopesc, se amestecă deplin, 
fără ca să aibă loc vreo segregare, iar raportul de 3:1 
nu mai apare. | ke : 

Intr-adevár, aceasta este realitatea : caracterele se pot 
amesteca deplin la urmasi, dar pot rämine si separate, 
fenomen pe care l-a observat si Mendel, dar pe care 
l-au sesizat unilateral, sau l-au neglijat intenționat, 
»»mendelistii“. | l 

Pornind de la aceste constatări, biologii ar fi trebuit 
să precizeze — din păcate nu au făcut-o — la care or- 
ganisme este mai frecventă contopirea caracterelor si la 
care segregarea ? Am fi poate înclinați să credem că se- 
gregarea este mai frecventă la organismele: superioare, 
totuşi mazărea nu este un astfel de organism ; de ase- 
menea, contopirea caracterelor se intilneste si la spe- 
ciile superioare, inclusiv la om, fireşte, nu întotdeauna. 
Probabil, cele două fenomene se întîlnesc atit la orga- 


nismele simple, cît gi la cele complexe, variind însă de 


la caz la caz, de la generație la generație. Tocmai con- 
ditiile în care una sau alta din formele de încrucişare 


1 Timiriazev, K, A, Metoda istorică în biologie, Bucureşti, 
Editura de Stat, 1946. 
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devin frecvente, atit la spetele superioare cit și infe- 


rioare — nu sînt amplu studia 
lorificarea, în psihologie, a ideilor 


ditatea caracterelor devine dificilă, 
analizat cazuistic, de la talent la talent, de la un geniu 


la-altul, fără pretenţia de a generaliza cu orice pret. — 

Mutationismul, conturat ca doctrinä in preajma anului 
1900, are la bazä cercetärile biologului olandez Hugo 
de Vries!. 


Mutatiile sint fo Ms i 
brusc ain tipuri iniţiale ; aceste modificări apar deodată 


la un număr mare de indivizi, ele se produc în direcţii 
deosebite si sint intimplätoare ; procesul mutafiei care 
dă naștere unei specii elementare noi este rezultatul unei 
singure schimbări în materia germinală a părintelui. : 

Ca si Weismann, ca si mendelistii, de Vries afirmă 
că există în celulele sexuale anumite particule (deter- 
minanti, factori sau gene) în stare să se schimbe fie- 
care în parte, şi de care sînt legate anumite. caractere 
bine definite. Mutaţiile se datoresc modificărilor chi- 
mice şi fizice ale acestor particule. | dE 

La început, de Vries nu a contestat participarea fac- 
torilor de mediu în determinarea mutatiilor; mai tîr- 
ziu însă, sub influenţa şcolii weismaniste, el va ceda. 
Modificările ce apar se datoresc întîmplării, nu prezintă 
o determinare strictă și sînt oarecare, fără nici o va- 
loare utilitară. Unele pot fi chiar vătămătoare. Modifi- 
cările bruște sînt, deci, independente de mediu. Prin 
aceasta, concepţia lui de Vries. părăsește domeniul ma- 
terial al faptelor, al previzibilului si trece pe poziţii şu- 
brede, idealiste. 

Teoria lui de Vries cuprinde elemente pozitive şi ne- 
gative, Descoperirea mutatiilor, a variațiilor bruste ca 
mod de evoluţie reprezintă, desigur, un element dialec- 
tic care poate fi integrat într-o concepție ştiinţifică asu- 
pra acestei probleme, Exclusivitatea acestui proces, ca 


biologice privind ere- 


L De j 1 a , : A Wa 
st De Le Hugo, Die Mutationstheorie, 2 vol,, Leipzig 


De Vries, Hugo, Gruppenweise Artbildung, Berlin, 1913. 
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singurul capabil sä explice transformarea organismelor, 
este însă greşită. De Vries opune variațiilor lente, la- 
marckiene, in care influența mediului si timpului joacă 
un rol hotäritor, schimbarea bruscă. Opoziția dintre aceste 
două moduri de evoluţie nu este totală, ele nu se exclud, 
ci se, determină dialectic. Pe bună dreptate, neola- 
marckistii observa, în legătură cu aceste variaţii bruște, 
că ele nu apar la întîmplare, ci sînt pregătite pe înde- 
lete, de către mediu.. ` 

„Modul de gîndire metafizic l-a determinat pe de Vries 
să opună evoluţia prin salturi, evoluţiei lente. Într-o 
perspectivă dialectică, însă, cele două procese sînt dialec- 
tic legate, unul fără celălalt neputind explica, pe deplin, 
evoluţia vieţuitoarelor. Tocmai de aceea, dacă evoluţia 
lentă nu poate fi exclusă — cum face de Vries — apoi 
nici mutatiile nu pot fi reduse la o simplă evoluţie lentă 
— aşa cum fac neolamarckistii. 


Pe scurt, de la de Vries rămîne in biologie ideea de salt | 


în dezvoltare, dar este negativă, falsă, ruperea mutatiei 
de . determinismul mediului de viaţă. Nu se poate nega 
faptul că în istoria oamenilor de seamă »mutatiile“ aces- 
tea familiare sînt reale. Descendenti care se afirmă cu 
succes într-o ramură artistică specială pe care nimeni, în 
trecut, nu a cunoscut-o si nu a practicat-o! cazul in- 
vers, de influență a mediului familiar asupra eredității 
speciale, este poate mai frecvent ` exemplu familiei Bach, 
în muzică, ori Salvini, în arta dramatică etc. 
Morganismul este o sinteză a concepției weismanniste, 
a celei mendeliste şi a mutationismului lui de Vries. 
Substratul material al eredității îl constituie cromosomii 
celulelor sexuale, compuși din grupe distincte de factori, 
numite gene, dispuse unele după altele, într-un rind, ca 
un colier. În cromosom, fiecare genă ocupă un loc deter- 
minat, întotdeauna acelaşi, pe care Morgan! pretinde 
să-l indice cu precizie. Orice caracter fizic sau psihic 


depinde de aceste gene, de una sau mai multe gene şi 


! Morgan, T. H. Evolution and Genetics, Princeton Univ. 


Press., 1925. 
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nu rezultä niciodatä din absenta lor. Caracterele noi se: 
datoresc mutatiilor genelor, care se combinä după legile: 
probabilității stabilite de Mendel. 

În conformitate cu principiul dualității plasmei, ge- 


netica morganistă deosebeşte două feluri de variatiuni :: 


unele fenotipice, produse prin influenja mediului, asa 
numitele „somaţiuni“, care nu sint transmisibile si altele- 


genotipice, provenite din modificarea genelor. Acestea. 


se nasc brusc si sporadic, fără a se putea prevedea apa- 
ritia lor si fără să le putem determina cauza. Ele sint. 
mutatiuni ale patrimoniului ' ereditar, fiind imediat si. 
total ereditare. Lipsite de orice relaţie cu condiţiile de 
viaţă si cu trebuintele indivizilor, ele sint mai mari sau 
mai mici, bune sau rele, utile sau dăunătoare. Echilibrul 
genetic poate fi rupt în mod ireversibil, prin pierderea. 
unui cromosom, a unui segmeni de cromosom, prin mă- 
rirea numărului de gene, sau prin alte procese necunos— 
cute. Modificările patrimoniului ereditar produc schim- 
bări organice mai mici sau mai mari, uneori adevărate 
monstruozitäti. | 

Ca sintetizatoare a concepțiilor weismanniste, mende- 
liste si-mutationiste, concepţia morganistä a preluat as— 


pectele pozitive şi negative ale acestora. Vom reveni la: 


ele mai tîrziu. Deocamdată să stabilim că însuşi autorul. 
ei a fost pus la grea încercare de citeva fapte foarte grài- 
toare care i-au dat de gîndit. 

În primul rind, schimbarea foarte frecventă a härti- 
lor infätisind structura. genelor la vietuitoarele studiate, 
care au trebuit să fie corectate si îndreptate după expe- 
rientele făcute, i-a dat un sentiment de relativitate. 

În al doilea rînd, ca şi lui Mendel, biologului ameri- 
can nu i-a scăpat existenţa unui proces de înmulţire ase- 
xuatä, inregistrat la plante, fenomenele de partenogenezä 
(reproducție sexuată modificată prin suprimarea Dro: 
cesului de fecundatie) naturale si experimentale consta- 
tate la dafnii, la echinoderme de un Jacob Loeb, Delage, 
Bataillon, Dalcg etc., fecundarea reciprocă dintre specii 
diferite, îndepărtate, ca, de pildă, ovule de arici de mare 
fecundate cu spermatozoizi de viermi, dezvoltarea unor 
fragmente anucleate de arici de mare prin punerea în 
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contact cu Spermatozoizii respectivi etc. Aceste fapte 
probau că proprietăţile ereditare, cel putin: la organis- 


mele inferioare, nu sînt localizate exclusiv în nucleu. 


Ele l-au determinat pe Morgan ca, începînd din 1941, să 
abandoneze preocupările vechi de genetică și să se ocupe 
cu studiul partenogenezei la ascidii, la echinoderme și la 


. moluste. : 
Dar relativizarea propriilor cercetări a venit, in spe- 


cial, de la cercetările lui Child!. - | 
. Acţionînd asupra diferitelor zone ale celulei ou — în 
cuprinsul cárora apar diferitele fragmente ale corpului : 
picioarele, capul, sira spinárii — prin mijloace de acce- 
lerare sau încetinire a proceselor vitale, termice, meca- 
nice, chimice, raze X etc., Child obţine o modificare a 


locului obișnuit de apariţie a diferitelor organe. Acolo 


unde. în mod obișnuit apărea capul vor apărea picioa- 


- rele. Pentru aceasta, influenţele chimice, fizice sau ter- 


mice trebuiau efectuate în primele etape de dezvoltare 


_a oului pe cale de diviziune. Cînd a acţionat mai tîrziu, 


nu a mai putut schimba locul de apariţie a capului sau 
a membrelor, dar a obţinut o serie de anomalii şi di- 
formitäti : picioare mai lungi sau mai scurte, capete cu 
1, 2, 3 si 9 ochi, monstri cu două capete etc. lată deci 
cum diferitele organe nu apar în mod automat prin dez- 
voltarea intrinsecä a plasmei, ci ca o reacțiune a proto- 
plasmei fata de un mediu diferit. Particularitätile orga- 
nismului nu sînt, deci, o simplă actualizare a virtualită- 
tilor native, date în sistemul genelor, ci un rezultat al 
interferenţei acestora cu mediul. l l 
- În felul acesta, independența completa a zestrei eredi- 
tare fata de mediu a fost spulberată, iar apariţia unor 
caracteristici noi, numai pe baza unor combinaţii statis- 
tice arbitrare, a căzut si ea. l SE 

Teoretizind si generalizind experienţele lui clase şi 
pe cele personale, T. D. Lisenko a încercat să pună ba- 


! Child, C M. The Organism as a Behaviour Pattern, Bull, 


i “Research, 1926. 
De, tor | Ton BE alaiul Foundations of Behavior, Holt, 


New York, 1924. | 
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zele unei conceptii biologice materialiste consecvente. Pe 
lîngă aspectele consistente pe care această Ee le 
posedä, ca 0 dezvoltare fireasca a moştenirii lamarc Wén 
si darwiniste, tendintele simplificatoare, generalizärile 
unilaterale si forțate ale unor forme inferioare de repro- 
ducere ca procedee caracteristice întregii scări a vietui- 
toarelor, lichidarea eredității ca funcţie fiziologică spe- 
_cifică, cu o bază structurală proprie etc., i-au invalidat o 
parte din coordonatele constitutive, in aspectele socotite 
dialectice, si, in acelasi timp, originale. | 

Färä indoialä cä toate plantele de culturä $i animalele 
domestice au provenit din organisme primitive, sălbatice 
şi că însușirile formate prin domesticire se transmit din 
generaţie în generaţie ; că fenomenul acesta continua și 
azi cu aceleași rezultate ; că instincte din cele mai. pu- 
ternice ale animalelor sălbatice au putut fi zdruncinate 
si modificate, iar altele noi au fost elaborate pe cale ar- 
tificialä, prin domesticire, că ființa umană, . parcurgind 
un milion de ani, prin muncă şi colaborare socială, și-a 
modificat înfățișarea şi însușirile, devenind cea mai pu- 
ternicä speţă prin inteligenţa si utilajul pe care le-a pro- 
dus — calităţi care le păstrează si sporesc din generație 
în generație. 

“Toate aceste modificări nu ar fi fost posibile dacă ere- 
ditatea vieţuitoarelor ar fi rămas neschimbată, eternă si 
imuabilă, dacă în elementele ei constitutive nu s-ar fi 
produs, în cursul timpului, nici o modificare. 

Dar, cuceririle pozitive ale concepției morganiste, ca 


„sintetizatoare a celor trei concepţii iniţiale (weismanniste, 


mendeliste, mutationiste) nu pot fi tratate cu exclusi- 
vism programatic. Existenţa unei specializări pe linie de 
reproducere, prin celule sexuale ; existența unei segre- 
gări parţiale a trăsăturilor, ca urmare a acestui mecanism 


complex de reproducere, la organismele complexe ; ne- 


cesitatea ca influențele modificatoare să pătrundă adînc, 
pina la celulele sexuale sint fapte care trebuie studiate 
cu meticulozitate, dialectic, färä exclusivism si färä ge- 
neralizäri pripite si unilaterale, care să omitä din cîmpul 


„Cercetării $i al consideratiilor jumătate din realităţi. 
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Cercetările biologice din ultima vreme au dus la des- 


"coperirea compușilor chimici purtători ai caracterelor 


ereditare $i au determinat apariţia unei noi ştiinţe bio- 
logice, genetica moleculară, reactualizind principalele idei 
ale şcolii morganiste. Este vorba de acizii nucleinici des- 
coperiti, pentru prima datä, de chimistul elvetian Fried- 
rich Miescher, incá din 1871. Timp de 70 de ani, insä, 
biologii nu le-au acordat nici un fel de atentie. Expe- 
rientele au fost reluate, in 1928, de cätre Griffith, iar in: 
1944 de alti trei cercetátori: Avery, Mac-Leod si Mac- 
Carthy. : | 

Griffith a infectat cu pneumococi nevirulenti un lot de 
soareci care, spre surpriza sa, au murit. In corpul lor 
s-au gäsit pneumococi virulenti. Faptul nu a putut fi 
explicat. Avery, Mac-Leod si Mac-Carthy au repetat ex- 
perienta si au obţinut acelaşi rezultat. Experientele lor 
au adus, însă, un element nou: Soarecii infectați cu 
pneumococi nevirulenti au murit din cauză cá aceștia 
s-au transformat in pneumococi virulenti sub acțiunea 
acidului dezoxiribonucleic (ADN) dintr-o cultură moartă 
de pneumococi virulenti introdusă în corpul soarecilor’. 

ADN nu este singurul compus cu proprietăţi genetice. 
La virusurile care nu au ADN, ci numai ARN (acidul 
ribonucleic), molecula din urmă este purtătoarea mate- 
rialá a informaţiei genetice. Moleculele de ADN se gä- 
sesc atit in nucleu, in filamentele de cromatiná, cit si in 
citoplasmá, in fibrilele mitocondriilor si in cloroplaste. La. 
fel, ARN-ul se găsește atît în nucleu, cit si in citoplasmă. 
Aceasta va şterge, probabil, diferenţa dintre ereditatea 
citoplasmatică şi cea nucleară. Totuşi, caracterele tran- 
mise ereditar prin ADN citoplasmatic nu se supun legi- 
lor lui Mendel, pe cînd cele nucleare se conformează 
acestora. a 

Dupä experientele lui M. W. Nurenberg si J. H. Mat- 
thaei, din 1961, si ale lui J. F. Speyer, P. Lengyel, C. Ba- 
silio gi S. Ochoa, din 1962, s-a putut alcätui codul gene- 
tic ce stä la baza transmiterii caracterelor ereditare. Pe 


1 Stugren, Bog dan, știința evoluției, Bucureşti, Editura. 
politică, 1965, 184 p. 
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baza lui s-a stabilit că : 1) bazele azotoase care codifică 
un aminoacid sînt în număr de 3, adică în spirala .de 
ADN, 3 baze succesive formează o unitate genetică, un 
triplet, iar a 4-a bază este o „virgulă“, o pauză între tri- 
plete. Codul are următorul text: 1 2 3 4 56 7 8 9 10 
11 12..; 2) codul are o structură nesuprapusa, liniară, 
adică o bază azotoasă intră în compoziţia unui singur 
triplet. Codul se va citi astfel: CAT, CAT, CAT si nu 
CAT, ATC, TCA ; 3) codul are o structură degenerată, 
adică un anumit aminoacid poate fi codificat pe cîteva 
triplete; 4) în ceea ce priveşte universalitatea codului, 
răspunsul geneticii moleculare încă nu e sigur. Rezolva- 
rea depinde de progresul tehnicii câre să permită cerce- 
tarea fenomenelor ereditare si în culturi de celule de-ale 
organismelor pluricelulare. Acest stadiu, încă nu a fos. 
atins în tehnica culturii celulelor!. 

Din cuceririle efectuate pind în prezent reiese ca in 
schimbările structurale ale macromoleculelor de ADN 


. rezidá două fenomene fundamentale care determină apa- 


ritia noului in genotip si fenotip: recombinatia si mu- 
tatia genică. Prin recombinatie, informaţia existentă in 
codul genetic, moştenită de la molecula ADN-ului pre- 
mergător, este regrupată. Prin mutație, în ADN se în- 
scrie, sub acțiunea unor factori mutageni, o informatie 
«cu totul nouă?. 

Concepții despre mediu: Ca reprezentant al regnului 
animal, omul este produsul biologic ca toate celelalte 
spete. Ca ființă socială, omul este produsul mediului so- 
cial uman, care s-a interpus între om si mediul natural 
şi-i determină, în continuare, evoluţia. 

Teoriile burgheze abordează în mod greşit problema 
influențelor mediului : fie cá au în vedere numai mediul 
biologic, care ar determina și evoluţia actuală a omului 
și istoria socială, biologizind în acest fel sociologia, he 
că recunosc gi existenţa mediului social, dar atunci au 
în vedere un mediu social static, neschimbător, societa- 


LÀ 


'!Stugren, Bogdan, Op. cit, p. 117. 
2 Ibidem, p. 102. i s 
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tea burghezä cu relaţiile ei sociale, cu clasele ei, pe care 
le consideră veşnice, le permanentizeazä, prelungindu-le 
la infinit. | | l 
Reprezentanții mediului biologic pun la baza evoluţiei 
omului influenţele mediului bio-geografic şi ale selecţiei 
naturale și sexuale. Împărţirea în clase, după aceștia, 
este rezultatul selecţiei ‘biologice a oamenilor, in raport. 
cu condiţiile sociale cărora trebuie să le facă faţă. În 


ultimă instanţă, sansa de a fi selectat printre cei puter- 


nici depinde de ereditatea omului. 

lată cîțiva dintre sociologii care afirmă că societatea. 
umană are un temei organic, biologic, ea nefiind altceva. 
decît prelungirea unor fenomene .biologice generale. 
J. Novitov susţine că societatea are o origine pur fizio- 
logică, deoarece oamenii s-au unit.unii cu alţii nu pe 
baza conştiinţei, ci a unor trebuinte fiziologice, întocmai 
ca sl animalele. Trecerea de la fiziologic-biologic la so- 


cial se face pe nesimţite, încît „este imposibil să spunem ` 


cînd sfirseste gradul de coeziune de origine biologică si 
cînd începe coeziunea de ordine socială“. Mai mult chiar 
„organismul social este prelungirea directă a organismu- 
lui biologic, ambele fiind de aceeași natura“, 

După Espinas, viata socială se naşte o data cu mutua- 
lismul, fenomen instinctiv prezent la toate animalele din 
natură. Societatea umană este si ea un organism, mai 
complex însă decît cel individual, dar cu o natură iden- 
tică si produs de! aceeaşi evoluţie biologică. „O recipro- 
citate obișnuită de servicii între activităţi mai mult sau 
mai puţin independente, iată trăsătura caracteristică a 
vieţii sociale, pe care n-o modifica esențialmente contac- 
tul sau depărtarea, dezordinea aparentă sau aşezarea re- 
gulatä a părţilor în spatiu“?. În concepția aceluiaşi so- 
ciolog, parazitismul, din punct de vedere sociologic, 
apare ca un fel de prelungire a luptei pentru existenţă. 


! Novicov, J, La théorie organique des societés, Annales 
de l'Institut, Tome V, 1899, p. 177, 124, 


A 


2 Espinas, AL, Des societes animales, Paris, 1877, p. 8, 14. 
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Psihologul Ellwood! gi sociologul Giddings? cred că 
societatea se bazează pe nevoia de satisfacere comună a 
unor trebuințe, pe un fel de cooperatie biosocialä. So- 
cietatea umană este numai continuarea, dezvoltarea $i 
perfecționarea asociațiilor, si grupărilor animalice. La fel, 
Trotter’ vede în înclinația omului către societate, o con- 
tinuare a unor dispoziții biologice, pe care le găsim și la 
organismele superioare pluricelulare. — 

Giddings mai vorbeşte despre clasele sociale ca rezul- 
tat al diferenței de vitalitate, născute prin deosebirile 
naturale ale indivizilor şi transmise prin ereditate. 
Aceeaşi idee o găsim la Otto Ammon‘, care explică în- 
treaga ordine socială prin ideea de evoluție naturală. 
Omul este, înainte de toate, o ființă naturală, cu dispo- 
zitii psihice variabile de la individ la individ. Societatea 
trebuie privită, după acest sociolog, numai ca o treaptă 
a evoluției universale, condiționată de legile naturii, în 
genere, si, in special, de cele biologice, anume de repro- 
ducere şi ereditate. KL 

Din grupa sociologilor naturalisti face parte, fireste, si 
GobineauŠ, care introduce, pentru explicarea deosebirilor 
si a luptelor dintre clasele sociale, ideea de rasä. Clasele 
sint legate de rase, sint produse ale acestora. In procesul 
politic si social, rasa superioarä coincide intotdeauna, cu 
clasa superioară, de aceea, în toate statele, aristocratia 
este de rasă superioară, iar clasele inferioare au sînge 
inferior. | 

Gumplowicz explică formarea claselor sociale prin 
deosebirile naturale dintre rase si prin forţă, prin vio- 
lentá. Clasele sînt pentru el produsul războiului si al cu- 


1 Ellwood, Ch, Die Beziehung der Soziologie zur Sozial- 
psychologte, Jahrbuch für Soziologie, 1936. 
js] ading, F. H, The Principles of Sociology, New York, 


* Trotter, W, Instincts of the Hard in Peace and War, Lon- 
don, 1914, 


+ Ammon, Otto, Die Gesellschaftsordi ihr üra- 
, ' sellise vu und ihre natüra 
lichen Grundlagen, Jena, 1000. J ng und ihre 


5 > f ` VEER ^ ’ 1 A ] H 
Gobineau, A. de, Essai sur l'inégalité des races humaines, 
Paris, 1884. | 
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eenid, grupuri distincte de oameni cu însuşiri si drep- 
tuni sociale diferite, bazate pe deosebirile naturale 
dintre ei, 

Tott sociologii naturalisti au trecut repede peste un 
fapt de cea mal mare importanţă pe care l-au neglijat, 
anume că deosebirile naturale nu coincid cu cele sociale, 
In constituirea lor intră alte împrejurări, alti factori, în 
primul rînd, relațiile sociale, economice și politice, 

Teoriile burgheze care recunosc existența unui mediu 
social-uman, cum arătam mai înainte, îl consideră static 
şi-l identifică, pe vecie, cu mediul social burghez. Cu- 
rentele sociologice mai progresiste, franceze gi ameri- 


cane, cuprind, totuși, ideea valabilă că societatea actio- “ 


nează asupra individului ca un factor obiectiv si că ere- 
ditatea este produsă de mediu, incluzînd în această no- 
tiune si mediul sotial. Din păcate, cele două școli, cînd 
vorbesc de mediu, nu văd nici ele mai mult decît rela- 
tiile sociale ale colectivitatii burgheze. Analizind unita- 
tile constituite ale mediului social burghez, ei vor con- 
stata cä satul are anumite influente si produce un anu- 
mit fel de oameni, orasul alte influente, iar in cadrul 
orasului — periferia produce, intotdeauna, criminali si 
delicventi sociali, iar cartierele bogate, oameni talentati, 
care duc, sustin ei, societatea inainte. 

Natura naturii umane — spune Farris in lucrarea cu 
același titlu, menţionată deja in acest studiu — este prin 
excelentä socialä, corpul in care ea säläsluieste este doar 
condiţia ei şi nimic mai mult; el este cauză ocazională, 
nu reală, decisivă si eficientă e numai mediul social. 

„Persoana — spune Park — este un individ cu un 
anumit stat social. Noi venim pe lume ca indivizi. Sta- 
tul nostru social îl dobindim si astfel devenim persoane. 
Acest stat însemnează poziţia noastră în societate. Indi- 
vidul are în mod inevitabil un stat oarecare în fiecare 
grup social, căruia îi aparţine, Într-un anumit grup, sta- 
tul fiecăruia e determinat de relaţiile dintre ei şi ceilalţi 
membri. Constiinja de sine a individului, concepţia ro- 
lului său în societate, „Eul“ său sint toate bazate si de- 
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rivate din statul säu in grupul sau grupurile sociale din 
care individul face parte“. 

Cercetärile asupra geniului semnate de Odin?, de 
Candolle’, Ellist, Cox si Cattell arată că de fapt Galton 
s-a înşelat cînd a afirmat că geniul este ereditar, in in- 
tregime. 

Statistica lui Odin arată cá geniile nu apar decit in 
acele locuri unde şansele de educație şi cultură sînt po- 
sibile. 
Lucruri asemănătoare afirmă Candolle, Ellis şi Cox în 
studiile lor. Cattell în concluziile finale ale cărţii sale 
spune următoarele : „E foarte probabil că din punct de 
vedere ereditar distribuţia oamenilor de geniu este aceeaşi 
peste tot. Pentru ca geniile să ajungă să-şi actualizeze 
virtualitätile au nevoie de mediu, adică de posibilităţi de 
educaţie şi de cultură, care reprezintă aerul fără de care 
nu se poate dezvolta. Cum însă aceste posibilități de aer 
spiritual sînt inegal distribuite, inegală va fi şi actualiza- 
rea virtualitätilor native ale,.geniului. Ereditatea deter- 


. mină ceea ce un. om poate face ; mediul hotărăște despre 


ceea ce el — în aceste limite — cu adevărat face. De 
aceea, pe cit de ridicolă ar fi explicarea apariţiei geniului 
numai în funcţie de mediu, pe atit de absurdă ar fi expli- 
carea sa numai prin ereditate, ` d 

Școala sociologică franceză a lui Durkheim si cercul 
sociologic american de la Chicago, reprezentat prin Tho- 
mas, Park, Farris, K. Young, Blumer şi alţii, recunosc 
existența unui mediu social specific şi-i acordă o impor- 
tanta deosebită in formarea omului. Pentru toţi aceştia, 
societatea este cadrul în care individul crește si se dez- 


' Park and Burgess, E. W., Introduction to the Science of 
Sociology, The Univ. of Chicago Press, 1921. 
em d Am An SG des grands hommes, gens de lettres fran- 
nes, vol, I, Librairie Univ. Y : d 
sane H Rance 2 niv, Paris, 1895; vol. II, Lau 
andolle, de A,, Histoire des Scien - 
puis deux siecles, Geneve, 1873, P Aog- At SIE DAVANE e 
* Ellis, H, A study of British Genius, London, 1904. 


5 Cattell, J. Mck, America kana d 
New-York, 1933, n Men of Science, Science Press, 
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volta, ajungînd un „anumit fel de om“, după chipul și 
asemănarea societății care l-a format, 

Lipsiti însă de o perspectivă istorică revoluţionară, 
aceşti teoreticieni nu văd societatea umană în evoluţie, 
in mișcare, nu văd că, pînă în cele din urmă, clasele vor 
dispare, diferenţele dintre munca fizică și intelectuală 
vor fi lichidate, cît si deosebirile dintre sat şi oraş. O 
dată cu relaţiile sociale burgheze, va fi nimicit şi efectul 
educativ dezastruos, negativ, al unităţilor de mediu con- 
stituite in orinduirea burgheză. 

Pentru concepţia marxistă, mediul social uman este 
creaţia omului. Interpus între om și mediu natural, el 
îşi întoarce influența asupra omului, determinîndu-i evo- 
lutia. In acest sens, Engels va afirma că omul este crea- 
tia propriilor sale eforturi. Munca omului fiind continuă, 
acest mediu social creat de om își va spori necontenit 
proporţiile și valoarea, schimbindu-se,  evoluind, si, o 
dată cu el, și omul. 

„Mediul acesta istorico-social este constituit din 1) 
forțele de producţie definite ca: a) totalitatea mijloace- 
lor de muncă, b) a obiectelor muncii atrase în procesul 
producţiei și c) a forței de muncă. Ele exprimă relaţiile 
oamenilor fata de obiectele si forțele naturii, pe care le 
folosesc pentru producerea bunurilor materiale, iar ni- 
velul dezvoltării lor exprimă gradul de supunere a na- 
turii de către om. Prin intermediul lor, omul îşi procură 
hrana, adăpostul, îmbrăcămintea, forțele de producţie 
necesare pentru crearea altor utilaje, își asigură şi con- 
servă sănătatea ; 2) de asemenea, mediul este constituit 
din relații de producţie determinante, care stabilesc locul 
omului în societate, in raport cu forțele de producție, 
dacă este posesorul lor, sau numai un minuitor salariat. 
Acest loc precizează multiple raporturi sociale ; starea 
sa materială, gradul de cultură, iar, în cele din urmă, 
caracterul omului ; 3) din elementele suprastructurii — 
alcătuite din formele ideologice ale conștiinței sociale — 
arta, morala, justiţia, filozofia, știința, educația, religia 
— si institufiile ce le corespund, care stabilesc relaţiile 
ideologice 'dintre oameni și conţinutul conștiinței lor so- 


ciale, 
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In colectivitate, omul suferă influența acestor factori 
ai mediului social: a stadiului atins de forțele de pro- 
ductie, a relaţiilor materiale determinante, a ideilor si 
conceptiilor societätii respective. Aceste trei aspecte ale 
structurii societăţii formează factorii esentiali a? mediului 
social uman. 

Dupä cum se vede, educatia, ca element de suprastruc- 
tură, este determinată de relaţiile de producţie, face parte 
deci din ceea ce înțelegem prin mediu social și nu o pu- 
tem opune acestuia, decit metodologic, într-o dispută cu 
obiective didactice limitate. 

Poate acest mediu social cu componentele sale să trans- 
forme şi să dezvolte, diferentiind dispoziţiile ereditare ? 
Fără îndoială că da! Munca fizică, intelectuală, activita- 
tea în general sint capabile sä creeze deprinderi noi, de 
gindire, de simtire si vointä. Aceste deprinderi creeazä 


“funcţii noi, iar funcţia presupune modificări în metabo- 


lismul, în procesele celulei nervoase. Ereditatea acestor 


. procese depinde de profunzimea modificărilor suferite. 


În măsura in care influenţele pot afecta plasma germi- 
nativă, se creează dispoziţii morfo-fiziologice, care se 
transmit din generaţie în generaţie. | | | 
Unii teoreticieni sînt dispuși sä recunoască această ca- 
pacitate de a modifica zestrea ereditară numai factorilor 
mediului biologic si mai puţin celor sociali. Realitatea 
este că, azi, factorii mediului biologic cedează treptat lo- 
cul celor sociali. Influenta acestor factori sociali, pe plan 
biologic, se traduce prin aceleaşi procese fiziologice ca şi 


“în cazul factorilor mediului bio-geografic. Oricit de înaltă 


ar fi o activitate psihică oarecare, ea are la bază miscä- 
rile biochimice, care fac parte din ansamblul proceselor 
fiziologice ale organismului si pot lăsa urme durabile. 
Munca a creat mina gi creierul omului, cu funcţiile sale 
multiple, atit de complexe — dintr-un membru superior 
primitiv și dintr-un creier de antropoid. Dacă ea a putut 
opera aceste modificări în trecut, oare în prezent si în 
viitor, factorii mediului social, gi, in primul rind, munca 
susținută, nu vor putea crea funcţii noi, organe noi per- 
manente, ereditare ? | 
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Concepții despre educaţie. Cei mai mari denigratori 


ai puterii educației au fost, după cum am văzut, autorii 
care acordă eredității rolul determinant în formarea per- 
sonalitätii. Dacă cercetăm istoria pedagogiei, vom con- 
stata cá alti ginditori, tot atit de unilaterali, acordă ma- 
ximum de eficacitate educatiei, socotind-o atotputernicá,. 
in stare sá facá orice. Seria acestora începe in antichita-- 


tea sclavagistă si continuă pînă azi. 


Ideea autoputerniciei educaţiei este suficient de clar 
formulată la filozoful materialist Democrit! (460—360 
i.e.n.). „Cei mai multi oameni — spune el — nefiind ca- 


. pabili din fire (prin. natura, ereditatea lor n.n), ajung 


capabili prin exerciţiu“ (Frg. 117) sau: „Natura şi edu- 
catia se aseamănă în multe privinţe: educaţia schimbă 
într-adevăr omul şi prin această schimbare îi dă o a doua 
natură“ (fig. 102). 

Aristotel? (384—322 î.e.n.), care prin unele aspecte ale 
operei sale este adînc înfipt în concepția materialistä, 
acordă eredității o importanţă minimă. El crede că prin 
naştere mostenim numai însușirile fizice. Tot restul per- 
sonalitátii noastre, cu însuşirile psihice cele mai com- 
plexe, este opera educaţiei. 

Ideea aceasta domină apoi, întreaga epocă a renaşterii, 
incepind cu Erasmus de Rotterdam? (1467—1536). Acesta 
consideră copilul ca pe o materie brută, elastică, al că- 
rui destin depinde de forma ce i se dă prin educaţie. 

În secolul al XVII-lea, J. A. Comenius (1592—1671), 
in repetate rînduri, isi mărturiseşte, în scrierile sale, în- 
crederea deosebită in eficacitatea educaţiei. „Nimerit se 
compară creierii noştri — laboratorul cugetării — cu 
ceara in care se imprimă sigiliul, sau din care se. for- 
mează figuri. Căci, precum ceara poate lua orice formă 


1 Diels, H., Die Fragmente der Vorsokratier, Berlin, 1903, 
ic tert Politica, Bucuresti, Ed, Cultura Naţională, 1924, 
ei E oes us, D, Rotterod a mus, Declamatio de pueris ad 
OA ile Pidagoghichen und didaktischen Crundsütze 
des Erasmus, Nordhausen, 1880, 
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si se poate reface oricum, tot asa $i creierii primesc imâ- 
ginile tuturor obiectelor cuprinse în întreaga lume". 
In același secol, in Anglia, filozoful John Locke? 
(1632—1704) inclinä si el sä considere educaţia atotpu- 
ternicá. „Fericirea sau nenorocirea omului — scrie Locke 
— este, in cea mai mare parte, propria sa opera. Cu spi- 
ritul se intimplä ca si cu corpul : prin exerciţii, prin edu- 
catie devine ceea ce este şi chiar majoritatea acelor ca- 
litäti ce le considerăm ca daruri naturale, cercetîndu-le 
de-aproape vedem că sint produse ale exerciţiului, că 
numai prin exerciţiu au ajuns la acest grad de dezvol- 
tare. Pot spune că dintre toţi oamenii cu care venim in 
contact, nouă din zece sînt ceea ce sînt, buni sau răi, fo- 
lositori sau däunätori societăţii, prin educaţia pe care au 
primit-o“. Iar in altă parte spune : „Obiceiul este o forţă 
mai mare ca natura“. l 
În secolul al XVIII-lea, secolul raționalismului, intil- 
nim pe cej mai infocati susținători ai atotputerniciei edu- 
catiei, în Franța. O parte din-acesti ginditori materia- 
listi merg pînă la afirmația că educația poate schimba 
chiar societatea omenească, relațiile dintre clasele so- 
ciale. Ştim astăzi că acest lucru nu este adevărat decît 
în măsura în care ideologia poate mobiliza si pregăti ma- 
sele pentru revoluție. Kat 
Diferenţele dintre oameni, spune Helvetius? (1715— 
—1771), sînt rezultatul influenţei mediului și al educaţiei, 
ele sint dobindite, nu moştenite. l 
Si enciclopedistul Diderot! (1713—1784) credea că prin- 
tr-un bun sistem de educație s-ar putea face din fran- 
cezi primul popor din lume. 


! Comenius, A. J., Didactica Magna i i 
Ze Dë , Bucuresti, | 
ode 1921, cap. V, p. 10. i KEE e AT 
ocke, J, Citeva idei asupra educației, Bucuresti itur 
| d A sti, Editura 
Casa fcoalelor, ed, I, 1907, 164 p., Ed. II, 1912, 157 p. 

j Helvetius, C, A, De Vhomme, des ses facultés intellectu- 
ci i de son éducation, Londres, 1775, vol. I, 295 p; vol. II, 
4 Vezi în Compayré, G, Histoir i 'éduca- 
tion en France, Paris, 1879, 2 vol, Oa: des AGAPIA de reduca 
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Exaltind cultul rațiunii, indemnind pe compatrioţii 
lor să facă uz de raţiunea proprie gi să nu considere va- 
labile decît rezultatele examenului rațional, ei sperau să 
înlăture tradiţia si prejudecățile, ignoranta și imoralita- 
tea, inegalitatea socială printr-o operaţie educativă pas- 
nică. Natural că s-au înșelat, Nici un nobil n-a renunţat 
la averea sa, în urma acţiunii de lămurire dusă de aceștia, 
prin filozofii săi. Afirmînd totuși că în fata naturii si a 
rațiunii toti oamenii sînt egali si toti au aceleași drep- 
turi, ideile lor au avut un caracter revoluţionar, consti- 
tuind sîmburele ideologic al revoluţiei franceze. 

Filozoful german Kant (1724—1804) exprima si el 


-aceeasi idee, că educaţia este atotputernică, cînd spunea 


că „omul poate deveni om numai prin educaţie“!. 
„Să menţionăm faptul cá este destul de dificil să știm 


ce au înţeles prin educaţie acei autori care au afirmat 


că este atotputernică $i în măsură au despärtit-o de me- 
diu. Cei mai mulţi au făcut acest lucru vorbind despre 
educaţie ca despre o noţiune sintetică, în sfera căreia in- 
trau şi factori de mediu. Fenomenul este foarte firesc, 


„pentru că așa cum am mai precizat, educaţia este, în- 


totdeauna, produsul unui anumit mediu. Ca element de 
suprastructură ea este o emanatie a bazei sociale, a rea- 
litatilor de producţie, de care este determinată. l 

Azi nu mai sustinem că educația este atotputernică, 
ea nu poate face orice, sau totul, dar ea poate face, to- 
tusi, mult. Puterea educației este limitată de dispozițiile 
ereditare ale copilului si de condițiile social-istorice in 
care se desfăşoară educația. Dintr-un surd nu se poate 
face un mare muzician, sau dintr-un orb un pictor. Efica- 
citatea educației în timpul lui Tutmes al II-lea, era, 
desigur, limitată de dezvoltarea stiintei generale si a celei 
pedagogice, De aceea, rezultatele obținute de educație pe 
acea vreme nu se pot compara cu cele ce se obțin astăzi. 

Afirmăm, totuşi, că prin educație se poate face mult, 
si anume ; a) se pot dezvolta, diferenția si specifica dis- 
poziţiile ereditare pozitive ale tinerilor, făcînd din ele 


1 Kant, I, Critica rațiunii practice, Bucuresti, Editura Insti- 
tutului Social Român, 1934, 
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“aptitudini, calități psihice complexe ; b) se pot crea din 
aceste dispoziţii pozitive deprinderi, necesităţi şi aptitu- 
dini noi, pe măsură ce, activitatea, munca umana desco- 
peră şi constituie profesiuni noi. O serie de profesiuni 
şi activităţi, recent apărute în producţia modernă — șofer, 
aviator, radiofonist etc. — au la bază deprinderi dezvol- 
tate din dispoziţiile obișnuite ale omului. S-au creat 
astfel, prin educaţie, din aceste dispoziţii, deprinderi şi 
aptitudini noi. Aptitudinile acestea noi, vor crea, cu vre- 
mea, la rîndul lor, dispoziţii: morfofiziologice noi; c) mo- 
difică dispoziţiile ereditare negative, printr-o acţiune 
continuă de inhibare a lor, pînă la dispariţia completă. 

Concluzii. Factori care determină formarea personali- 
tätii umane sint: mediul, educaţia gi ereditatea. În actiu- 
nea lor formativă, sînt prezenţi întotdeauna toti trei 
factori. ; l 

Factorul primordial principal este mediul, în cazul 
omului — mediu social, cu toate elementele sale consti- 
tutive cunoscute din concepția marxistă. Educația nu este 
atotputernică, dar are totuşi eficacitate si influență mare. 

Pe plan istoric, evolutiv, speța umană este rezultatul 
raporturilor indicate mai sus între cei trei factori: me- 
diul, factor determinant, iar educația si ereditatea, fac- 
tori secunzi. Dacă examinäm raportul celor trei factori, 
la fiecare individ în parte, atunci putem constata că re- 
latia de subordonare poate fi diferită de la om, la om. 
În formarea unei persoane pot conta mai mult dispozi- 
tiile ereditare, deosebit de puternice, la alta, influențele 
mediului social în care a crescut si a fost educat, iar la 
alta, influențele educative. Biografiile oamenilor mari, 
ale cercetătorilor în domenii diferite de activitate ne 
oferă exemple grăitoare, care ilustrează, pe deplin, fap- 
tul că dozajul celor trei factori poate varia de la o per- 
soaná la alta, 

Uneori predomină acţiunea unui factor, alteori actiu- 
nea „celuilalt. Proporția si modalităţile de combinare va- 
riază de la caz la caz si chiar de la funcţiune la funcţiune. 
Un om cu inteligența perfect normală din punct de ve- 
dere ereditar, poate — într-un mediu prielnic — să 
ajungă la o dezvoltare maximă, iar într-un mediu ne- 
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favorabil sá atingá un nivel limitat, totusi apreciabil in 
raport cu o dotatie ereditarä scäzutä, »Ereditatea nu 
fixează poziţii fatale, din care să nu putem ieși, ci limite, 
mai mult sau mai puţin. largi si mai mult sau mai puţin 
rigide, după cum e vorba de o insusire sau alta, in ca- 
drul cärora mediul ne fixeazä poziția“!. După cum a pre- . 
.cizat Cattell, ereditatea hotărăște cît putem, iar mediul 
ce putem realiza. 


Viaţa și personalitatea umană nu sînt o simplă actua- 
lizare a datelor native, ci un rezultat al interferentelor 
dintre aceste virtualitäti, mediu si educatia primitä. Ac- 
tiunea mediului nu este färä friu, ci cu limite destul de 
elastice, care prin acţiunea sa determină anumite direcții 
în afirmarea eredității. 


„La 1799, într-o pădure din Avegron, trei vinätori au descoperit 
un copil de 11—12 ani, părăsit. de părinți si complet sälbäticit.. 
El a ajuns în grija medicului francez Itard, care a încercat să-I 
redea vieţii. Dormea complet gol în copaci, nu ştia să vorbească. 
şi se hrănea cu cruditäti. Cu toate încercările doctorului, copiluF 
nu a putut fi readus la nivelul semenilor săi din mediul civilizat. 
Nu a învăţat să vorbească, stia doar să. scrie citeva cuvinte pe 
care le întrebuința, uneori, pentru a-și exprima unele dorințe- 
Lipsa totală de mediu civilizat a detėrminat completa ofilire a dis- 
pozițiilor ereditare. Efectele sînt deosebit de mari, 'cînd mediul 
social este deficitar în primii ani ai copilăriei, cum a fost si cazul 

copilului din Avegron.? | n eal 

Iată acum un alt caz, care ilustrează marea eficacitate a medi- 
ului. Psihologul Kellop3 a izolat un pui de cimpanzeu de mama 
sa la etatea de șapte luni si jumătate și l-a crescut împreună cu 
fiul său, în elate de 10 luni. Educaţia a durat nouă luni. în tot 
tot acest răstimp, puiul de maimuţă a fost tratat ca un copil ade- 
vărat. A fost îmbrăcat cu haine identice ca cele ale fiului psiho- 
logului, alimentat la fel, învăţat să utilizeze farfuria, lingura, 
furculita si cuțitul etc. Puiul de cimpanzeu şi-a însuşit uşor $i 
rapid aceste deprinderi. La sfîrşitul celor nou luni de educație, 
înțelegea 50 de cuvinte, de asemenea cîteva fraze scurte: „Arată 


Mărgineanu, N, Psihologia persoanei, Editura Institutu-. 
lui de Psihologie a Universității din Cluj la Sibiu, 1941, p, 158. 

2 Anastasi, A, Differential Psychology, Mc, Millan, New- 
York, 1937, l 

3 Anastasi, A, Ibidem., 
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»Hai la plimbare“ etc. Dupä un an insä, di- 
în defavoarea atenţiei, iar cunostin- 
e le-a asimilat în proporţie tot mai 
accentuat tot mai mult. 


nasul“, „Dă-te jos“, 
namismul maimutei a sporit 
tele noi ce i-au fost prezentate 
mică. Diferenţa între animal și om s-a 


Cazul este simptomatic și reprezentativ, atit pentru pu- 
terea mediului, cît si pentru limitele pe care le trasează 
ereditatea. 

Părerea unor psihologi privind raportul dintre eredi- 
tate, mediu și educaţie în determinarea personalităţii 
umane si a diferitelor sale trăsături componente. este di- 
ferită. Thorndike, Terman și Gesele socotesc că ereditatea 
are o acţiune egală cu aceea a mediului; Thomas, Park, 
Farris etc. cu o formaţie sociologică, acordă o importanţă 
mai mare mediului ; Young, Blumer, iar de la noi N. Măr- 
gineanu înclină să atribuie un dozaj diferit celor trei 
factori de la trăsătură, la trăsătură. Inteligența si träsä- 
turile temperamentale ar depinde mai mult de ereditate, 
iar însuşirile — de caracter, deprinderile și conţinutul 
psihologic, experiența de viata etc. mai mult de mediu 


şi educaţie. 


- Deci, talentul sau genialitatea unor artisti nu pot fi 
explicate in mod identic. Dozajul si împletirea celor trei 
factori diferiți pot varia de la creator la creator, iar, în 
consecință, personalitatea lor va fi rezultatul unei fesá- 
turi diferite. Singurul lucru care nu poate lipsi din evo- 
lutia nici unei personalități este: factorul muncă, asociat 


. cu pasiunea pentru activitate. 
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Etapele creatiei artistice 


Pinä la definitivarea ei, cind se prezintä pe deplin 
cristalizatä si obiectivatä, opera de artä trebuie sä treacä 
prin citeva etape, care, prin structura proceselor consti- 
tutive, apartin psihologiei. 

Cei mai multi teoreticieni ai esteticii äu pornit, in de- 
terminarea etapelor creatiei artistice, de la Eduard von 
Hartmann. În estetica sa, el vorbeşte despre existenţa a 
cinci etape, R. Müler-Freienfels? si H. Delacroix? despre 
trei etape. Esteticienii români Tudor Vianu! și Liviu 
Rusu® prezintă în lucrările lor patru etape. 

După opinia noastră, etapele stabilite de T. Vianu si 
L. Rusu pentru desfășurarea creaţiei artistice sinteti- 
zează principalele momente si procese psihice pe care le 
parcurge artistul, fiind de generală valabilitate. În con- 
sideratiile noastre vom păstra numărul etapelor fixat 
de către cei doi esteticieni români, urmărind să dăm în- 
tregii prezentări o perspectivă ştiinţifică, de pe poziţiile 
dialecticii materialiste. 

Pentru ca să se nască, opera de artă trece prin patru 
faze : 1) etapa de pregătire ; 2) prin unul sau mai multe 
momente inspirative ; 3) prin etapa de elaborare inven- 
tativä si 4) prin etapa de execufie. In etapa de pregätire, 
artistul aduná si asimileazá materialele din care se va 


i Hartmann, Eduard V. Aesthetik. Leipzig, vol. I, 1886, 


vol. II, 1887... A 
? Müller-Freienfels, R, Psychologie der Kunst, Leip- 


zig — Berlin, 1922, vol. II, p. 142. , 
3 Delacroix, H., Psychologie de Part, Paris, Alcan, 1927, 


p. 180. 
4 Vianu, T., Estetica, Ed, III, București, 1945, p. 324. 


5 Rusu, L., Essai sur la creation artistique, Paris, 1935, p: 89. 
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clädi viitoarea operă, în etapa inspirativă se alcătuiește 
o sinteză provizorie a datelor operei, în etapa de inven- 
tie, momentele disparate ale inspiraţiei sint integrate si 
determină o sinteză unitară mai largă, iar în etapa exe- 
cutiei, opera concepută pe plan interior se obiectivizeazä 
prin mijloacele expresive formale, utilizînd anumite pro- 
cedee tehnice. 

Necesitäti de ordin didactic cer ca etapele acestea să 
fie prezentate în ordinea de mai sus. În realitate însă, 
la cei’ mai multi artiști, etapele se intrepätrund. Momente 
inspirative pot apärea, de exemplu, si în cadrul invenţiei 
si în acel al execuţiei, iar execuţia poate începe o dată 
cu invenţia etc. i 

Pregătirea operei. După R. Müller-Freienfels', trăirile 
de la care poate pleca artistul pot fi trăiri reale si ale 
fanteziei, proprii si simpatetice. Cu alte cuvinte, pe lîngă 
experiența personală propriu-zisă, opera de artă se poate 
clädi si din datele si evenimentele altora, la desfăşura- 
Tea cărora artistul a luat parte si le-a înregistrat doar 
simpatetic, fără a participa efectiv la realizarea lor. 
` Prin urmare, materialul din care se va naște opera de 
artă este foarte vast. Trei sînt principalele surse din care 


- artistul isi poate aduna datele ca să construiască perso- 


najele și evenimentele viitoarei opere : a) întreaga expe- 


—rientá de viață a artistului ; b) operele sale anterioare si 


€) pregätirea-expresä sau specifică legată de un anumit 
subiect, a cărui temă a fost deja fixată. 

Începînd cu copilăria şi terminînd cu experienţa ulti- 
mei zile în care şi-a propus să creeze o operă nouă, viaţa 
artistului constituie izvorul cel mai vast şi, poate, cel mai 
valoros -pentru noua construcţie. Sint artisti care in edi- 
ficarea operei au apelat la experienta fixatä in timpul 
copilăriei lor, utilizînd întîmplări, personaje şi detalii di- 
ferite ` Rousseau, Goethe, Stendhal, Tolstoi, Dickens, 
Dostoievski, Gorki sau Creanga si-au povestit in opera 
lor copiläria si au utilizat in descrierea caracterelor unor 
copii trăsăturile psihice ale copiilor cu care s-au jucat, 


* Müller-Freienfels i i 
i 1 , Hi 3 Y L - 
71g — Berlin, 1922, vol, IT, p, 3i MR 
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pe care i-au cunoscut in tinereţea lor. Există apoi plas- 
ticieni la care unele tablouri sînt dominate de impresiile 
culese în cursul copilăriei lor, cum e cazul lui Leonardo 
“da Vinci, Rembrandt, Van Gogh!, Grigorescu si alţii. 
Peste experienţa copilăriei se suprapun bucuriile și 
„durerile anilor de tinereţe și de maturitate, sute și mii 
de întîmplări se. depozitează în legăturile nervoase care 
stau la baza proceselor de fixare ale memoriei si care pot 
fi reactualizate în diferitele prilejuri ale activităţii sale 
creatoare. Din cauza vastitätii si a difuzitätii experienţei 
personale a artistului, istoricii şi criticii de mai tîrziu 
fixează cu multă greutate evenimentele care au inspirat 
anumite parti din opera terminată. Desigur, experienţa 
de viaţă a artistului se referă la evenimentele la care a 
participat direct, la cele adunate din cărţi sau din au- 
'zite, la întîmplări în care nu a fost implicat direct, la 
cultura sa, pe plan de conţinut și atitudine, cultură care 
dă anumite particularităţi operei. 
. La cei mai multi artiști, aspectele vieţii proprii reapar 
în operă schimbate, transfigurate. Arta nu este o copie 
fidelă, o fotografie a vieţii, ci o reconstrucţie după anu- 
mite principii filozofice și artistice, după anumite ten- 
dinte personale, originale ale creatorului ei. Modificarea 
datelor propriei vieţi poate fi mai accentuată sau mai 
slabă. La: Tolstoi, Gorki, Maiakovski, Dostoievski, 
Creangă, detaliile biografiei apar destul de clar în operă, 
la alţii ele suferă o transfigurare adincä. Constient de 
participarea experienţei personale la construirea operei 
sale, G. Flaubert spune într-o -scrisoare următoarele : 
„M-am ferit întotdeauna, de a pune ceva din mine în 
operele mele și totuși am pus mult”. 


Ca materiale pregătitoare ale unei noi opere trebuie 
să considerăm toate operele anterioare ale artistului, 
create pînă la ultima lucrare. Operele vechi pot cuprinde 


1 Westerman Holstijn, A. J, Die Psychologische Ent- 
wicklung Vincent van Gogh, Imago — Zeitschrift für Anwendung 
der Psychoanalise auf die Geistes-Wissenschaften, X, 1924, 4, 


p. 416. 
2 Apud Vianu, T, Op, cit., p. 328. 


109 


Scanned with CamScanner 


c ` 


anumite idei și motive comune cu. noua lucrare, care, de 
fapt, le dezvoltă mai departe ; sau o serie de idei născute 
cu prilejul creaţiei operelor vechi sînt utilizate abia 
acum. Lucrările anterioare au. contribuit, apoi, la exer- 
citarea şi perfecţionarea calităţilor artistului, a gîndirii 
şi imaginației sale, a afectivității si a insusirilor tehnice, 
legate de particularitátle materialului in care se exprimá, 
sunet, cuvînt, culoare, marmură etc. Pe plan de conti- 
nut si de tehnică expresivă, formală, intotdeauna, lucrá- 
rile anterioare le pregátesc pe cele viitoare, stabilind o 
continuitate tematicá si stilisticá. De aceea, istoricii si 
comentatorii critici se stráduiesc, de fiecare datá, sá sta- 
bileascá etapa din evolutia artistului, in care a fost rea- 
lizatä o anumită operă. Cunoscind concepțiile estetice ale 
momentului respectiv, nivelul artistic atins de autor în 
evoluţia sa si anumite particularităţi de expresie — se 
poate stabili mai precis valoarea si înţelesul unei opere 
de artă. Faust de Goethe n-ar fi fost posibil înaintea poe- 
melor sale dramatice mai mici, după cum Luceafărul lui 
Eminescu nu ar fi putut apare înainte de Venerä si Ma- 


` doná sau de Călin. 


„Pregătirea expresă sau specifică începe să se desfășoare 
după fixarea temei viitoarei opere. Este vorba de pregä- 
tirea pe care a făcut-o Zola, cercetind viata minerilor 
pentru ca să poată scrie romanul Germinal, de studierea 


„istoriei Cartaginei de către Flaubert ca să scrie Salambó, 
„de cercetarea documentelor revoluţiei de la 1848 de către 


Camil Petrescu, pentru ca să scrie Un om între oameni, 
sau documentarea pe care trebuie. s-o întreprindă orice 
scriitor astăzi, la noi, care-și plasează subiectul într-o 
cooperativă agricolă de producţie sau într-o uzină. Să 
menționăm că pregătirea aceasta specifică, limitată, nu 


„poate asigura, singură, realizarea viitoarei opere. Este 


nevoie de cultură, de cunoașterea domeniului artei în 
care lucrează, de meșteșug, de concepție despre lume si 


Y 


artă, Este si firesc, creaţia artistică să nu poată fi identi- 


ficată cu o simplă operație de documentare. Opera de 


artă nu se poate însă realiza nici fără acest fel de pre- 
gätire specifică. Ea are menirea de a pune pe artist în- 
tr-un contact strins cu realitatea, pe care in cele din 
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urmă trebuie s-o oglindească în opera sa. Transpunerea 


„în operă a unor imagini vechi, generale, culese din cărţi 
' sau chiar din viaţă, dar nu din sectorul de activitate din 


care artistul își alege personajele gi pe care vrea să-l 
prezinte, face din ea un produs formal care alterează 
realitatea, o falsificä, Valoarea ei educativă si artistică 
diminuează simţitor, 

Inspirația. Motivele pentru care procesul acesta psi- 
hic ce a dat naştere la atîtea opere strălucite în știință, 
artă și în filozofie, a fost considerat de natură iratio- 
nalä, misticä, sint usor explicabile la ginditorii vechi, 
care nu l-au putut lămuri din cauza nivelului scăzut de 
dezvoltare al societăţii. Cei vechi i-au făcut doar o de- 
scriere fenomenologică aproximativă. La Socrate, acti- 
vitatea aceasta intensivă a spiritului apare ca o lucrare 


` demonică, la Platon ca un delir mistic, la sfinții bise- 


ricii ca un suflu divin. La ginditorii moderni termino- 
logia legată de acest fenomen adaugă alte noțiuni, pe 
cele de instinct, sugestie si intuiție, 

Nu este în intenția noastră să pledăm pentru reactu- 
alizarea cunoaşterii mistice, dar nu credem că, o dată 
cu concepțiile idealiste despre inspirație, trebuie negat 
şi fenomenul ca atare. Ca fenomen psihologic inspi- 
ratia este o realitate! Important este să-i determinăm 
mecanismul fiziologic gi psihologic, din perspectiva unei 
concepţii ştiinţifice despre lume si viaţă. Dacă mai există 
gînditori care consideră inspiraţia ca pe un fenomen mis- 
tic si irațional, acest lucru se datorește, in bună parte, 
asimilării inconştientului cu irafionalul si unei cunoas- 
teri incomplete a proceselor fiziologice de la baza gin- 
dirii. | 

Ce este inspiratia si care-i sint atributele caracteris- 
tice ? Fenomenul reprezintă o stare, mai lungă sau mai 
scurtä, de tensiune interioarä puternicä in desfășurarea 
proceselor sufletești, în cursul căreia se desenează liniile 
generale sau fragmente ale viitoarei apere, Prin esența 
sa, inspiraţia nu este altceva decît un proces de gîndire 


desfășurat, însă, la o înaltă tensiune psihică, un moment : 
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expresiv, un salt în desfăşurarea stărilor sufletești ale ar- 
tistului, în speţă, a operaţiilor gîndirii sale. Există însă 
o gîndire care să facă salturi ? Răspunsul este afirmativ 
— credem că și dialectic — chiar dacă noțiunile utilizate 
pentru a o denumi sint, relativ, vechi. 

Momentul inspirativ este resimţit de către artist ca o 
stare vagă de cercetare, ca o nevoie de a creea ceva. Trei 
sint atributele esenţiale ce caracterizează actul inspirativ : 
spontaneitatea, necesitatea şi vibrația afectivă. Soluţia pe 
care o aduce inspiraţia are un caracter spontan. Artistul 
are impresia că ea a fisnit la lumină din străfundurile 
psihicului, gata făcută. În realitate, ea a fost precedată 
de o îndelungată activitate de pregătire, de căutare, de 
documentare, de cercetare. În însemnările sale, Richard 
Wagner a surprins, în cîteva rînduri, deosebit de precis, 
momentul acesta al organizării materialului operei vii- 
toare în conștiință. E vorba de motivul preludiului la 
Aurul Rinului. „Inapoindu-mă în cursul după amiezii 
acasă, m-am întins pe o canapea tare, așteptînd somnul 
dorit. Dar somnul nu veni, ci simţii cum alunec într-o 
amorţeală, apoi mi se păru că má cufund într-un curent 


„repede de apă. Murmurul acestei ape luă, în curînd, un 


-caracter muzical : era acordul in Mi beinol major, räsunind 
si plutind în arpegii neîntrerupte. Mai târziu, aceste ar- 
pegii se schimbará în figuri mai accelerate, dar acordul 
în Mi bemol major nu se modifica si persistenta lui 
părea că dă o semnificaţie profundă elementului lichid 
în care mă cufundasem... Îmi dădui imediat sema că 
îmi apăruse motivul preludiului din „Aurul Rinului“, 
așa cum îl purtam in mine, fără să fi izbutit a-i da pinä 


. atunci o formă“, 


De menţionat că artistul, cum singur mărturiseşte, 
căuta de mult o soluţie, de aceea sistemul său nervos era 
încărcat cu o experiență muzicală precisă, care nu pri- 
mise încă forma cerută de lucrarea concepută. Formu- 
larea „așa cum îl purtam în mine“ — este vorba de acor- 
dul în Mi bemol major — pentru noi nu poate avea alt 


1 Apud Vianu, T. Op. cit, p. 335, 
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sens decit că „îl căutam de mult“, intenţia existind în 


tot cursul căutărilor si prefigurind soluţia. | 

- Spontaneitatea procesului inspirativ este clar definitä 
si de cätre Goethe in una din scrisorile sale către Ecker- 
mann ` „Poeziile mele năvăleau subit asupra mea și ce- 
reau să fie făcute fără intirziere, încît mă simțeam obli- 


gat să le scriu în aceeași clipä'). 


“Sentimentul acesta al spontaneitätii se datorește rapi- 
dităţii cu care soluţia se organizează în inconştient si 
trecerii instantanee, în formă de salt, de la o etapă la 
alta, de la neorganizat la organizat, de la inconştient la 


“conștient. Soluţia deci nu se sistematizează treptat, dis- 


cursiv, ci vine deodată, completă. 

Pe de altă parte, rezultatele procesului de inspiraţie 
se impun cu forţă, cu necesitate. Artistul are senzaţia 
că nu se poate sustrage nici momentului inspirativ, nici 
soluţiei ce se organizează si trece in conștiință, El are 
impresia că soluţia găsită este cea mai bună, că eai 
se impune ca perfectă. Această impresie însă nu este, 


‘de obicei, de durată. Peste o zi, două, ea poate fi găsită 


nesatisfăcătoare şi atunci este schimbată. 

În sfîrşit, inspiraţia mai este însoţită de o efuziune de 
sentimente puternice în care artistul varsă lacrimi de 
surescitare, de fericire sau de durere. Această frenezie 
afectivă a fost descrisă cu o măestrie de neîntrecut, în 
însemnările sale, de către Fr. Nietzsche. „E o încântare 
în timpul căreia sufletul nostru, cuprins de o nemăsu- 
rată tensiune, se ușurează printr-un torent de lacrimi, 0 
incintare care ne gräbeste sau încetinește pașii, järä ca 
să vrem; este un extaz care me răpește nouă înșine, 
läsindu-ne percepția lämuritä a mii de fiori delicafi, ce 
ne fac să vibrăm în întregime, pînă în virful picioarelor. 
Este o plenitudine de fericire, în care extrema suferinţă 
si bucurie nu mai sînt resimfite ca un contrast, ci ca 
părți integrante $i indispensabile, ca nuanfe necesare in 


~ 662 


sinul acestui ocean de lumina“. 


! Ibidem, p. 336. Oi 
2 Nietzsche, Fr, Werke, vol, VI, Leipzig, 1918. 


8. Studii de psihologia artei 
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Demne de subliniat sint complexitatea fenomenului si 
aspectele dialectice ale structurii sale : sinteza dintre 
suferință si fericire, care, împreună, dau un ocean de 
lumină în cuprinsul căruia cele două sentimente apar 
ca nuanţe ce alternează, variind starea generală de ex- 
taz. Reactiunea aceasta afectivă variază de la artist la 
artist, la unii domirind stärile stenice, la. altii cele aste- 
nice, depresive. | 

Trăsăturile menţionate ale actului inspirativ sînt sem- 
nalate si de către artiştii moderni, in forme caracteris- 
tice proprii. George Enescu mărturisește, în notele și 
convorbirile sale, modul în care îl cerceta inspiraţia. 

„Se vorbeşte deseori despre această inspiraţie ca de 
o. stare psihică ce urmează condiţionat unui fapt sau 
unei impresii de toate zilele. La mine nu am remarcat 
reacţii imediate. Poate că la origine să fi fost o excita- 
tie sensorială sau afectivă, dar pentru a deveni inspi- 


“ratie trebuie un intreg complex interior si totusi spa- 


tial, in eare sä se stringä dintr-un tumult de färä in- 
ceput, un fel de nebuloasă spirală astronomică. Nu 
mi-am pus niciodată, propriu-zis, problema aceasta, pen- 
tru a o analiza și dezlega. Pentru mine inspirația începe 
să-și precizeze existența într-un fel de febră dulce, pe 
care o simt nelămurit si care a devenit o stare aproape 
permanentă“!. 

Zece ani mai tîrziu declară următoarele: „Lucrez în 
suferință si bucurie. Aţi văzut, ca si mine, femeile ace- 
lea vläguite, purtind în braţe copilasi grași, bine hräniti. 
Abia se mai tin pe picioare, dar sint, totusi, fericite ; eu 


. mà asemán cu ele. In fine, nu sînt niciodată mulţumit: 


niciodată ! Dacă as fi vreodată, as înceta să compun chiar 
in momentul acela, ca să eternizez o clipă minunatä“*. 

Despre prodigiosul actor si regizor de filme Charlie 
Chaplin se spune că „îl minä o impetuozitate dezordo- 
natä. Subite alternative de inspiraţie si dezgust. Are tot- 
deauna la indeminä, chiar și noaptea, un creion si cîteva 


.!1* * * George Enescu, Editura Muzicală a Uniunii Compozito- 
rilor din R.P.R., Bucuresti, 1964, p, 51—52. 
2 Ibidem, p. 52, 
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foi de hirtie. Nu astfel își scrie scenariile, dar pe acele. 
hirtii aşterne ideile care-i vin — mizgäleli informe, pe 


care numai el le poate descifra cînd vrea să-şi regá- 


seascá gindurile“!, 

„În singurătate si tăcere el isi zämisleste tema si fie- 
care amänunt al filmului. Petrece ore intregi gindin- 
du-se, apoi iși notează febril ideile, alcătuind astfel nu 
un scenariu, ci un soi de aide-mémoire, de schemă pen- 


"tru constructie“?. 


Ideea că soluţia inspirativă este impecabilă si cá alta. 


‘mai bună nu s-ar putea găsi, nu pare să fie activă in 


cazul lui Chaplin. ,,Consacrä luni întregi, meditind la 


„ideea unui film, dar o dată hotărîrea luată, nu mai 


poate fi vorba de întirziere“&. ` 


Socotind inconștiente toate procesele psihice nefoca- 
lizate, ce se petrec dincolo de limitele conștiinței, sau. 
în limbaj. fiziologic, care nu se află, în prezent, in cen- 
trul excitabilitätii optime (cu toate că excitabilitatea op- 


. timá nu explică prea mult esenţa actului de conştiinţă), 


7 


trebuie să considerăm inspiraţia ca un fenomen de 
aceastä naturä, inconstient. In acelasi timp, am afirmat 


că, după părerea noastră, inspiraţia nu poate fi con- 


cepută decît ca un proces de gîndire deosebit de intens. 
Corelind cele două afirmaţii, ajungem la concluzia că-n. 
orice act de gîndire este implicată și o faza latentă, in 
care raționamentul nu este urmărit de către conştiinţă, 
în toate verigile sale, o fază inconștientă care este foarte 
dinamică şi în care se combină experienţa depozitată aci. 
Problema este de a preciza dacă fenomenele ce se pe- 
trec în inconștient se mişcă după legile raţionale ale: 
constientului, sau după alte legi proprii, iraționale ? Noi 
credem că încărcătura raţională sau iraţională a incon- 
ştientului depinde de societatea care ne creşte şi ne educă. 
Dacă această colectivitate are o concepţie iraţională, 
mistică, despre lume și viata, si inconştientul cetățeni- 


1 Leprohon, Piere Charlie Chaplin, Bucureşti, Editura Me- 


ridiane, 1967, p. 177—178. 
2 Ibidem, p. 178. 
3 Ibidem, p. 178. 
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lor săi își va desfășura activitatea după principii si 
legi iraționale. Filozofia societăţii sclavagiste sau a evu- 
lui mediu, concepțiile generale ale acestor epoci erau 
iraționale, mistice şi de aceea viaţa oamenilor, inclu- 
siv inconştientul Jor, era populată „cu fiinţe Supranatu- 
rale, iar explicarea fenomenelor läsa loc creatiei fan- 
tastice şi nepreväzutului. INE E 
Totuşi s-ar putea obiecta că sintezele, combinaţiile 
inconştientului se desfășoară mai liber, „după dinamica 
viselor, fără controlul. raţional, al conştiinţei ?! Sîntem 
de acord că asemănarea cu dinamica viselor poate fi 
făcută, dar nu cu cele din cadrul inhibitiei de „protec- 
tie generalizată, a somnului, ci mișcarea viselor în stare 
de veghe. Iată citeva argumente care susțin teza emisă : 
Datele ce se combină în inconştientul artistului, în 


„timpul actului de inspiraţie, aparţin lumii reale şi re- 


flectä lumea reală. Rezultatele inspiraţiei, soluţiile ob- 
ținute la sfirsitul procesului de tensiune psihică sint 


- turnate în concepte şi noțiuni rationale, într-un limbaj 


discursiv, inteligibil si comunicabil Dacă aceste rezul- 
tate nu ar fi de natură raţională, ele nu ar putea fi inte- 
grate în ansamblu, nu ar putea fi legate de celelalte date 
implicate în construcţia operei, adăugate în plină lumină 
a conștiinței de către gindirea conștientă a artistului. 
Ideea rationalitätii creaţiei artistice este foarte clar ex- 
primată de Hegel! în Estetica sa. „Fără reflexiunea care 
ştie să distingă, să separe, să aleagă, artistul este incapa- 
bil să stäpineascä subiectul operei sale si este ridicol sä 
ne imaginăm că un artist veritabil nu ştie ce face.“ 
Recent, doi psihologi, Hitt, W. D2 si Stock, J. R.3, uti- 


lizind mijloacele psihologiei matematice si experimen- 
tale, au analizat factorial proces fe A 


id Y e ul de creaţie si au ajuns 
ae uzia ca ea este un produs al gindirii logice si ori- 
He, Ei precizează că intuiţia isi are valoarea ei in 


, Hegel, G.W.F., Esthéti 
A , VD, ti ue 
* Hitt, W., D, Toward sive Paris, 1875, vol. I, p. 312. 


chol, Record, 15, 1956, p, 127 two-factor. theory of creativity, Psy- 


: 27—132 
3 Hitt, W, D Stock : " 
» W, D, » J, R., The relation bet hological 
characteristi ; , n Detween psyc 
133—140. cs and creative Power, Psychol. Record, 15. 1956, p. 
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orice activitate creatoare, dar cu conditia sä fie inteme- 
iată și din punct de vedere logic. Caracterul -original 


“al lucrărilor a dat un coeficient ridicat de corelație cu 


logica operei. Ideea este. prezentă frecvent la foarte 
multi artisti — Boileau, Zola, Flaubert — cit si la este- 
ticieni. Delacroix! subliniază în repetate rînduri că „arta 
este o direcţie de intenţii care .cer o expresie adecvată“, 
o „construcţie de forme docile si expresive“, că „fără 
formă nu există gîndire şi nici operă de artă“. 

Cum se ştie, creaţia artistică nu se încheie cu inspi- 
ratia. Concluziile oricărei inspiratii se esaloneazä la că- 
pätul unor premise care cîndva au fost constiente, sau 
zilnic devin conştiente prin preocuparea continuă a ar- 
tistului de a rezolva tema fixată în viitoarea sa operă. 


„Într-adevăr, dacă inconştientul artistului ar fi încărcat 
cu un fel de premise si date, iar rezultatele prelucrării 


acestor date, în actul inspirativ, ar „contrazice complet 
premisele, deci n-ar avea nici o legătură cu tema si. cu 
cordonatele iniţiale ale operei, atunci, desigur incon- 
stientul ar fi de structură iraţională. Că prin produsele 
sale inconştientul poate elabora combinaţii neașteptate, 
care trebuie cercetate de către gîndire la lumina con- 
ştiinţei, in raport cu obiectivele operei, acest lucru este 
perfect adevărat. Dar aceste combinaţii, sinteze sau so- 
lutii neprevăzute ale inconştientului nu dezic, nu neagă 
structura sa rațională. „Actul propriu-zis de inspiraţie 
poate fi deci considerat un jact de gindire latentă, ce nu 
apare prin toate verigile sale în conștiință, dar care se 
desfășoară după legile generale ale gîndirii, fiind corectat 
la nivelul conștiinței, cu multă ușurință, ori de cite ori 
produsele sale depășesc anumite limite“?. 

Spontaneitatea şi necesitatea cu care-şi impune solu- 
tiile nu pot face din inspiraţie un instrument mistic si 
irațional de cunoaștere, pentru cá atît rezultatele, cit si 
procesele fiziologice de la fundamentul ei nu se deose- 
besc esenţial de cele ale oricărui proces de gîndire. În ce 


l Delacroix, H., Op. cit, p. 66, 84, 209. 
2 Pîrvu, N., Rationalitatea inspirației, in: „Tribuna“ nr. 17. 
1958, p. 7. 
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situatii, totusi, procesul inspirativ isi poate atrage epi- 
tetele de care-l apărăm ? În ce împrejurări inspiraţia de- 
vine iraţională ? Cind rezultatele sale deraiază de la 
premise, sau le depășesc în așa măsură, încit nu se mai 
observă nici o legătură cu ele; de asemenea, în colecti- 
vitätile in care concepția despre lume si viata este ira- 
tionalä, încărcătura sistemului nervos, fiind de aceeași 
natură, firește că si produsele actului inspirativ vor fi 
iraționale. 

Ceea ce a impresionat, în mod deosebit, pe susținătorii 
intuifionismului, a fost cazul, cu totul fericit, al salturi- 
lor pe care, uneori, le execută minţile de o anumită struc- 
tură : la aceştia, între premise si concluzii se cască o 
prăpastie destul de largă, gîndirea lor neglijează o se- 
rie de premise, trecînd de la premisa majoră direct la 
concluzii. O astfel de gîndire a fost numită gîndire in- 
tuitivă. Este singurul fel de intuiție creatoare ce se 
poate admite, din perspectiva unei poziţii consecvent 
ştiinţifice, fiind vorba de gîndire dialectică, în salturi. 
Din păcate, sensul acesta materialist şi raţional nu a 
fost fructificat de către scoala intuitionistä, ci altul — 
de - esenţă iraţională. Pentru reprezentanţii filozofiei 
idealiste, gindirea intuitivă presupune o contopire a su- 
biectului care gîndeşte cu obiectul, o sintexă mistică cu 
rădăcini adinci in ,,contemplatia platonicianä“, in care 
subiectul cunoscätor dispare in obiect, la nivelul cunoaS- 
terii supreme si depline a adevărului, 

Inspirația de tip instinctiv, iraţională — în care con- 
cluziile nu au nici o legătură cu premisele — este, de 
obicei, apanajul delirantilor, al alienatilor mintali si al 
posedatilor mistici. Actele creatoare ale celor din urmä 
sint de domeniul legendei si al fabulatiei. Fenomenul 
poate fi, totuși, întîlnit si la persoanele normale, ca re- 
zultat al unui proces disociativ deosebit de puternic, la 


„nivelul inconştientului. Coordonatele raţionale iniţiale ale 


experienţei depozitate se destramă în elemente analitice 
izolate și nu se mai pot reactualiza în structuri configu- 
rative continuie, Succesiunea lor logică prezintă lacune 
goluri, care fac înțelegerea dificilă. i 
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Esteticieni de talia lui B. Croce, care initial sustinuse 
că intuiţia artistică redă nemijlocit un sens, o esentia- 
litate și că este deosebită de concept, au admis, în cele 
din urmă, că ea este totuși accesibilă unei analize con- 
ceptuale!. In foarte multe intuitii își află izvorul concep- 
tele, dar firește, după opinia sa, există intuitii si fără 
concepte, ceea ce-l determină să creadă că intuiţia nu are 
nevoie de ele. În aceeași operă, problema este reluată 
si, în pofida consideratiilor anterioare, concluziile ce 
se pot formula se întorc împotriva poziţiei iniţiale a 
autorului. La pagina 26, Croce recunoaște că există o 
legătură strinsá între intuiţie si intelect. Intuitia poate 
să existe fără intelect, afirmă el, dar, în nici-un caz, 
conceptele nu pot exista fără o bază intuitivă. 

. Trebuie să recunoaștem cá în contopirea lor finală, 
intelectul este acela care dă formă și sens bazei intui- 
tive si nu invers. Materialul intuitiv se rationalizeazä, 
iar raţiunea nu se destramă în componente imaginative 


fără sens. Prin urmare, în procesul inspirativ ordinea - 


este instituită de către inteligență, de rațiune. Fără ea, 
opera de artă nu s-ar putea constitui, n-ar putea lua o 
formă unitară. Structura intuitiv-rationalä a operei nu 
trebuie identificată cu conceptualizarea abstractă. Croce 
s-a oprit în fata intuitiei pure, fără s-o cerceteze mai 
departe, dar a recunoscut? necesitatea unei „psihologii 
a tipurilor de creaţie poetică“, ceea ce înseamnă că in- 
tuitia aceasta variază de la creator la creator şi că nu 
e atit de „pură“ cum a considerat-o initial. Din perspec- 
tiva acestei diferențieri a putut Croce să vorbească des- 
pre cinci curente în estetică — empiric, practic, intelec- 
tualist, agnostic gi mistic — ca atitudini mintale diferite, 
concomitente în toate epocele. | 

Inspiratia are la bazä, deci, un impuls afectiv durabil 
si profund, un fond liric care, in creaţia artistică, se 
leagă indisolubil cu inteligibilul şi cu expresia. După 


1 Croce, B„ Estetica come scienza dell'espresione e linguistica 
generale, Ed, XI, Bari, 1928, p, 2, 26, | 

2 Croce, B, L'intuizione pura e il caractere lirico dell'Arte 
Problemi di Estetica, Ed, II, Bari, 1923, 
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Croce, nu existä operä mare gi durabilä care să nu fie 
străbătută de acest fond sentimental. Numai operele de 
artă nereuşite sugrumă emoţiile 'artistice gi exagereaza 
abstractiunile. | | 

Etapa inspirativä se intercaleazä într-un lant de pro- 
cese predominant raţionale, într-un sistem în care de- 
terminările afectează şi structura inspiraţiei. Ea este pre- 
cedată de faze pregătitoare, la care participă întreaga 
experienţă a artistului ` strîns legate de această expe- 
rientä sint intenţiile sau obiectivele operei, viziunea $1 
concepția despre lume si despre artă a creatorului res- 
pectiv — elemente stabilite printr-o operaţie conștientă 
şi pe de-a-ntregul rațională. Precizarea intrigii, mișca- 
rea personajelor, motivarea acţiunilor, dozarea detaliilor 
semnificative etc. sînt elemente de construcţie artistică 
ce se stabilesc după prima stare de inspiraţie sau mo- 
ment inspirativ, si aparţin procesului de dezvoltare in- 
ventivă — a treia etapă în actul de creație — în care 
fiecare pas este măsurat, fiecare fragment este examinat 
cu meticulozitate, pe cale rațională, reflexivă. Dezvolta- 
rea inventivă a germenilor iniţiali se poate face şi pe 
cale inspirativă, este adevărat, dar alegerea unei soluții 
din mai multe, oferite de inspiraţie, constituie un veri- 
tabil act raţional. 

Trebuie să considerăm, prin urmare, creaţia artistică 
ca un proces complex, în care sînt implicate acte spon- 
tane inspirative şi acte discursiv-reflexive, dar a căror 
natură, în totalitate, este raţională, cáci orice act spon- 
tan care duce la concluzii raţionale este, prin mecanismul 
său, o gindire latentă. În actele zilnice de gîndire, uzu- 
ale, cu o problematică 'cunoscută, repetată, perioada in- 
conștientă de elaborare este foarte scurtă. De aci im- 
presia că procesul este conștient pe toată întinderea sa. 
Soluția sau mai bine zis, soluţiile, mărunte si neinsem- 
nate, se succed rapid gi cu ușurință, fără o rezonanţă 
afectivă prea amplă. Din punct de vedere fiziologic, fo- 
carul de excitabilitate optimă din scoarța cerebrală este 
de dimensiuni reduse, iar iradiatia corticală nu intere- 
sează întreaga suprafaţă a scoarţei, ci sectoare mici, care 
și ocazionează legături nervoase limitate, obişnuite. . În 
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procesul de inspiraţie, in schimb, perioada de elaborare 


inconștientă, de organizare a datelor experienţei perso- 


nale este mai lungă. Ea debutează printr-o încărcare 
nervoasă de proporţii a cortexului, în urma unei sti- 
mulări subcorticale puternice, ce se menţine timp în- 
delungat și care inundă cortexul cerebral pe o supra- 
față apreciabilă. Tensiunea aceasta: crescută, de tipul 
șocului, sporeşte iradierea proceselor corticale - către 


` punctele cele mai îndepărtate ale scoarței, ocazionind 


ruperea legăturilor vechi. si restructurarea lor in sis- 
teme noi. Din cauza. amplitudinii și a intensității cu 


“care se desfășoară procesele nervoase, soluţiile inspira- 


tiei apar atit de spontane si de necesare. A crede însă 
că sînt si infailibile, că toate produsele acestei eferves- 
cente interioare sint cu anticipație adaptabile operei in 
construcţie, ar fi o eroare. De altfel, tocmai din această 
cauză inspiraţia trebuie să se și repete de mai multe ori. 

Dozajul acesta al proceselor spontane și al celor re- 
flexive este diferit de la artist la artist. Există artiști la 
care creaţia este predominant inspirată ; artişti la care 
opera se desävirseste prin procese predominant reflexive 


si autori cu o structură intermediară, echilibrată. Pentru 


viitorul operei pe care o creează nu este atît de necesar 
ca artistul să-şi cunoască tipul funcţional căruia-i apar- 
tine; este important însă, pentru prețuirea personală si 


pentru locul ce rivneste să i se acorde în colectivitate 


— să nu creadă că-i un „sfint“. 

Dezvoltarea inventivü. Inspirația oferă germenii ope- 
rei, schema, cu un contur mai vag sau mai precis, pe 
care invenţia o dezvoltă, completind-o cu elemente noi, 
cu construcţii noi. În dezvoltarea inventivă se poate tre- 
ce de la unitate, la detalii (Th. Ribot!) sau invers, de la 
detalii la-unitate (Fr. Paulhan?). Dacă în etapa iniţială 
a inspiraţiei se alcătuieşte schema generală, unitară, a 
viitoarei opere, atunci, în cadrul invenţiei, artistul tre- 


1 Ribot, Th. Essai sur l'imagination credtrice, Paris, Alcan, 
1900, pag, 133. 
2 Paulhan, Fr, 


Psychologie de Vinvention, 4-e ed, Paris, 
Alcan, 1914, p. 79. , 
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buie sä completeze detaliile ; dacä, dimpotrivä, inspira- 
tia initialä pune la dispoziţia artistului doar elemente 
izolate, fragmente din viitoarea operă, atunci, în etapa 
invenţiei, artistul trebuie să lege: laolaltă aceste frag- 
mente, să le dea o unitate. 

Fie că pleacă de la unitate, la detalii, fie de la detalii 
la întreg, dezvoltarea inventivă se poate face spontan 
sau reflexiv. Este vorba de o dezvoltare spontană, cînd 
artistul construieşte în continuare opera prin noi mo- 
mente inspirative, pe care, în cele din urmă, le selectează 
printr-un act raţional, în deplină conștiință, și le leagă 
împreună. Procedeul acesta este folosit de către muzi- 
cieni, dramaturgi si unii prozatori: Mozart, Shakespe- 
are, Tolstoi. El nu depinde de genul si ramura artistică, 
ci de tipul structural psihologic al artistului. De aceea, 
poate fi întîlnit în toate artele. Cînd artistul dezvoltă 
germenii inspiraţiei, sau schema iniţial obţinută în etapa 
de inspiraţie, prin raționamente, la rece, în plină lu- 
mină a conştiinţei, atunci vorbim despre o dezvoltare, 
o invenţie reflezivă sau discursivă. Astfel de construc- 
tori rationalisti au fost E. Zola si Edgar Poé!. Cel din 
urmă neagă existența inspiraţiei si susţine că procesul 
de creaţie artistică, în totalitatea sa, este de esenţă ra- 
tionalä şi conştientă. În celebra sa analiză consacrată 
poemului Corbul, el încearcă să demonstreze că nici 
unul din detaliile acestei compoziţii nu se datorește 
hazardului sau intuitiei (inspiraţiei), ci s-au dezvoltat 
treptat, cu precizia şi rigoarea logică a unei probleme 
matematice. „Numai după ce nebuloasa spirală se pre- 
cizează — declară George Enescu — intervin elemen- 
tele tematice în raport cu ideea generală. Ele formează 
materialul cu care se fixează, se cládeste structura ar- 
hitectonicá a simfoniei. Natural cá acest material tre- 
buie sá fie adecvat stilului lucrürii, adicá elementele 
trebuie să fie în acord cu ideea generală. După aceea, 


t Poé, E. A, La philosophie de la composition, Mercure de 
France, 1910, p. 235. 
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vine impärtirea diferitelor perioade care au o semnifi- 
catie psihică“l. | 


Dezvoltarea datelor inspiratiei in cadrul inventiei fie 


prin trecerea de la unitate la detalii, sau invers, fie 


printr-o realizare spontană sau reflexivd, poate aduce 
mari transformări, mari modificări, produselor inspira- 
tive iniţiale, încît adeseori aceste date nu mai sînt re- 
cunoscute. La o parte din aceste date incipiente artis- 
tul trebuie să renunţe pentru că nu se mai potrivesc cu 
produsele ulterioare, din cadrul etapei invenţiei, după 
cum foarte multe date noi, elaborate în etapa inven- 


Mei, rămîn neintegrate în operă din cauză cá nu cores- - 


pund viziunii iniţiale, inspirative. Produsele provenind 
din prima sau a doua etapă a creaţiei artistice devin 
adeseori centrul unei sinteze noi, punctul de plecare al 
altei lucrări. Aflăm din amintirile lui R. Wagner că 
primele scene scrise pentru Moartea lui Siegfried nu 
s-au potrivit cu acest poem, dar ele au intrat în struc- 
tura actului I din opera Crepusculul zeilor, si că pri- 
mele scene concepute pentru opera Tristan au consti- 
iuit punctul de plecare pentru opera Parsijal?. 
Fenomenul este confirmat, din nou, de marele Enescu. 
„Trebuie să lucrezi ani întregi și de multe ori, după ce 
ai isprävit lucrarea, esti silit să sacrifici elemente din 
cele la care ai ţinut mai mult, ca să dai operei propor- 
tiile cerute de artă. Această renunțare este, de multe ori, 
sacrificiul cu care plătești greu tendința spre perfectie, 
pe care o cere, fără milă, demonul acela ce face legă- 
tura dintre tine si universalitate. Formele repetate în 
artă nu sînt recomandabile. Ca si în pictură sau poezie, 
fiecare operă trebuie să-și aibă originea ei interioară, in- 
dependentă de formalismul unei concepţii ce ni s-a pă- 
rut, sau poate că a fost într-adevăr reușită, cu altă oca- 
zie'?, La M. Eminescu’ poezia Seara pe deal, publicată 


Q1 * * * George Engeseth, OP, i P 02. 

2 Apud Vianu, T., Op, cit, p. 349. 

3 ; id George Enescu, Op, cit., pag. 31, 

4 Eminescu, Poezii, Bucuresti, Editura de Stat pentru lite- 
raturä si artă, Bucuresti, 1960, Editia II (ingrijitä de Perpessicius). 
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la 1 iulie 1885, a fäcut parte initial dintr-un poem de 
peste 30 de strofe, Eco, scris in 1872; poezia Egipetul 
este un fragment de 15 strofe din Memento mori sau 
Panorama degürtüciunilor, poem vast care numără 223 
de strofe a şase versuri fiecare, elaborat în 1872. Frag- 
mentul Egipetul a fost publicat în același an. Poemul 
Luceafărul a fost publicat în Almanahul Societăţii Aca- 
demice România Jună, la Viena, în aprilie 1883. În cinci 
din poemele scrise în anul 1882, si rămase nepublicate, 
apar strofe definitivate în celebrul poem. E vorba de 
poeziile Dacă iubesti fără să speri, care sfirseste cu 
cinci strofe din Luceafărul, de cele două variante Și 
oare tot n-ai înțeles cu cite trei strofe, a căror formă 
definitivă apare in poem, apoi Să fie sara-n asfinfit si 
Un farmec trist si ne-nteles cu un număr identic de 
strofe — 3 si 2 — ce apar in forma finisată, definitivă, 
a Luceafărului. ` Ld 

Trebuie sá mentionám cá etapa inventiei este intot- 
deauna pätrunsä de momentul executiei, pentru cá ma- 
joritatea. artiștilor isi dezvoltă ideile executindu-le, cău- 
tind să le exprime, să le concretizeze în forme adec- 
vate. Plasticianul își va dezvolta germenii inspirativi 
cu creionul, paleta sau dalta in minä, compozitorul la 
pian, iar scriitorul la masa de lucru — fiecare, în felul 
lui, căutînd să-și fixeze concepția, schitind-o, contreti- 
zind-o. Sint foarte rari artiştii care mai intii isi defini- 
tivează concepţia, planul operei în toate detaliile, si nu- 
mai după aceea trec la execuţie. Este dificil ca un corn- 
pozitor sä poarte elementele unei simfonii in memoria 
sa färä cel mai mic. crochiu, färä incercarea de a exe- 
cuta anumite fragmente la pian, sau ca un romancier 
să poarte cu sine acţiunea gi personajele unui roman in 
trei volume, fără să fi făcut nici o notitä sau insem- 
nare, pînă în ziua conceperii sale depline si a trecerii la 
execuţie. 

Execuția operei. În această etapă artistul se exprimă 
pe sine pentru alţii, Viziunea sa interioară trebuie ex- 
primată într-un material concret, în imagini pe care 
spectatorii să le înţeleagă. Pentru ca să se poată co- 
munica, opera trebuie să aibă, în primul rînd, unitate. 
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Artistul trebuie sä punä toate elementele, pärtile, frag- 
mentele operei sale intr-o legäturä organicä. Altfel, ea 
nu are înţeles, iar conţinutul ei de idei si sentimente 
nu poate fi transmis. Tot timpul execuţiei, artistul își 
controlează lucrarea, activitatea pe planul conștiinței 
sale si fine seama de publicul căruia i se adresează. Pro- 


„dusele artificiale ale imaginaţiei sale, mult prea indepár- 


tate de realitate, care nu o exprimă pe aceasta deloc, sau 
o exprimă fals, trebuie abandonate. Unificarea părţilor, 
a elementelor constitutive se face în raport cu tematica 
generală a operei, cu concepția despre lume și viaţă a 
artistului, în raport cu principiile sale artistice. Etapa 
execuţiei nu este străină de gîndire, de un proces de gin- 
dire imaginativä, ale cărei produse sînt examinate 
prin confruntări critice, abstracte. Literatul se ex- 
prima prin cuvinte, muzicianul prin sunete, pic- 
torul prin culori, iar sculptorul prin volume. Cu- 
vintele însă trebuie eșalonate în coordonate expresive 


` logico-afective ; sunetele în fraze muzicale capabile să 


insinueze și ideile împletite în cuprinsul sentimentelor 
si emoțiilor, ce le ascund; culorile in: combinaţiile lor 
trebuie să caracterizeze un. om, un peisaj, o atmosferă, 
un conflict, o armonie sau o tendinţă psihologică uma- 
nă ; formele sculpturale nu se pot combina capricios, fără 
să exprime realități sau fragmente amplificate ori di- 
minuate din existenţa umană, în conformitate cu inten- 
tiile artistului. | 

Arte logic-verbale sint numai cele literare, dar idei 
sub o formä indirectä, specificä, pot exprima si trebuie 
sä exprime toate artele.. Fireste, tehnica exprimärii con- 
ținutului este diferită de la artă la artă, iar într-o mä- 
sură și mecanismul interior al creaţiei artistice. Dar, 
de îndată ce durerea, bucuria, surpriza, minia, elibe- 
rarea, lupta etc, exprimate de o operă de artă au fost 
descoperite și apoi denumite adecvat de către specta- 
tori prin cuvinte, ele au devenit idei. Capacitatea de 
descoperire corectă de către spectatori a intentiilor ex- 


 presive ale autorului — idei, sentimente, emoţii diferă 


de artă la artă. 
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Literatura, de pildà, are mijloacele sale de expresie 
& durerii: pozitia socialà a eroilor, conflictul, solutio- 
narea lui, strigătul final sau tăcerea finală; aceéasi 
stare psihologicä poate fi exprimatä in muzicä prin su- 
nete joase sau înalte, într-o succesiune rapidă sau in- 
ceată, în minor sau major, cu stridente sau printr-o“ scä- 
Gere treptată epuizantà; in picturä, durerea poate fi 
exprimatä nu numai prin calitatea culorilor — pale, întu- 
necate, albastre-singerii — ci, dacă este vorba de portret, 
Prin felul privirii, configuraţia gurii, mişcarea generală 
a corpului şi, în special, a capului etc. Pentru fiecare temă 
principală trebuie găsită forma expresivă cea mai adec- 
vată, pentru părțile mari ale lucrării, care, în parte, își au 
unitatea lor subordonată unității globale, este nevoie de 
aceeaşi exigentä expresivă. 

Execuţia nu este un simplu act de înregistrare a in- 
venţiei, ci un act creator, care se desfăşoară pe etape si 
are una sau mai multe variante. Ele sînt rezultatul cău- 
tărilor artistului, exigentei sale pentru găsirea formei 
celei mai potrivite cu conţinutul sufletesc pe care sin- 
gur il cunoaşte. Numărul variantelor depinde de tipul 
structural al artistului. Artiştii intuitivi, care intrebuin- 
ieaza mai frecvent inspiraţia, trec, de obicei, printr-un 
număr mai mic de variante, decit artiștii reflexivi, la 
care variantele sint mult mai numeroase. 

Se intelege că in obiectivarea viziunii sale, artistul are 
nevoie de multiple cunoştinţe formale. E] trebuie să cu- 
noască modalităţile de expresie ale antecesorilor săi. Din 
combinarea lor vor rezulta forme noi, necesare expri- 
märii continutului nou al operei sale, Iatä de ce creația 
nu este posibilă, nici pe linie de conținut, nici de formă, 
fără o bogată cultură artistică. 

„Afară de calitate — precizează Enescu — trebuie ti- 
nut seama ca proporţia să fie cit mai aristocratică, mij- 
loacele cit mai multiple — asa ca ansamblul să fie cit 
mai bogat și armonios, Mai toţi adevărații „mari“ au 
avut in vedere acest echilibru stabil, încît alcătuirea ar- 
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hitectonicä cläditä sä dea impresia — de ceea ce au vrut. 
să conceapă“l. 

Artistul neinformat, incult, este pus în situaţia de a 
relua vechi teme tratate de inaintasii săi cu mai mult 
meșteșug decit el, sau vechi mijloace de expresie, soco- 
tindu-se, pe nedrept, original. 

Fiecare artă are o tehnică ce se poate învăța. Dar fie- 
care artist trebuie să-și insufleteascä tehnica cu parti- 
cularităţile spiritualităţii proprii. De aceea, fiecare ar- 
tist ajunge la o tehnică personală. Ea este, de fapt, 
limbajul psihicului propriu. Împrumuturile abstracte de 
la alt artist nu pot crea opere de artă valoroase, ci nu- 
mai imitatii. Un artist mare nu acceptá metoda altuia, 

„decit dacă elementele respective corespund propriei sale 
personalităţi. De obicei, marii artiști au luptat cu meto- 
dele si concepţiile altora pentru a le afirma pe cele 
proprii. 

„Fug de facilitate şi sînt foarte sever cu mine. Sint 
conştient pînă la ultima notă şi nu rămîn la ea pinä nu 
sint complet multumit... Atunci cind lucrezi incet si cu 
atentie, chiar dacä nu ajungi la rezultate mari, cel pu-— 


pi "A tin ajungi la unele sincere“ — îşi caracterizează Enescu: 


procedeele execuţiei finale?, 

Realizarea presupune un meșteșug special al dozării 
elementelor constitutive, ale acţiuni, al conturării si 
evoluţiei personajelor, . stäpinirea contrastelor pentru a 
spori tensiunea mișcării interioare, vigoare şi fineţe ex- 
presivă distribuite în raport cu evoluţia conţinutului, 
gaselnifi originale, neaşteptate, pentru redarea unor 
aspecte comune etc. Desigur, originalitatea si stilul per- 
sonal al artistului tin mai mult de etapa aceasta a exe- 
cutiei, decît de celelalte etape. De fapt, in cuprinsul exe-- 
cufiei pot interfera etape prezentate anterior. Execuţia 
se impleteste uneori cu invenţia şi cu inspiraţia. Da-- 
tele iniţiale, provenite din procesul inspirativ, sînt. 
reväzute și schimbate, inventîndu-se, spontan sau refle- 
xiv, altele noi, cerute de construcţia operei în evolu- 
tia sa, 


1 *  % George Enescu, p. 51. 
? Ibidem, p. 53. 
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- Etapele creaţiei artistice aci prezentate, prin majori- 
tatea fazelor respective, le întîlnim si în activitatea de 
creaţie a omului de știință, a inovatorului, a inginerului. 
Într-un studiu recent, definind activitatea creatoare ca 
fiind capacitatea de a formula probleme în termeni pe 
care cel se formulează îi memoreazá cu ușurință $1 re- 
zolvă aceste probleme, atit prin utilizarea subconștien- 
tului, cît si a constientului — G.A. Whittington! da ur- 
mätoarele träsäturi inginerului si omului de ştiinţă crea- 
tor: 1) el trece prin momente de inspiraţie, de obicei 
imprevizibile, care apar oriunde și oricind. De aceea, 


trebuie sä-si noteze ideile care izvoräsc din inconstientul 


sáu; 2) obisnuinta de a relua in mod conștient probleme 
puse de-o parte, neutilizate, dar păstrate în inconștient ; 
3) repulsie faţă de abordarea convenţională a unor ches- 
tiuni ; 4) receptivitate la noutăţi ; 5) tendința spre inde- 
pendentä ; 6) tolerarea unei dezordini aparente in jurul 
sáu; 7) posibilitatea ca un rezultat experimental ne- 
aşteptat să-l ducă la intuiţia unei experienţe cu rezultate 
deosebite ; 8) nu-l deranjează situaţiile ambigue, probabil 
fiindcă își dă seama că subconștientul lui stabilește, to- 
tusi, relaţii de ordine etc. 

Menţionăm că observaţia din urmă se intilneste cu con- 
sideratiile noastre anterioare, privind faza latentă a ac- 
tului inspirativ, în care procedeele de combinare incon- 
stientä pot fi, totuși, rationale. . 

De fapt, deosebirile dintre creaţia artistică si cea stiin- 
tificä încep să devină pronunţate, după faza de gestație 
inconștientă, în etapele de examinare critică, raţională a 
produselor inspirative, în momentul trecerii lor din sub- 
conștient în conștiință și al concordantei lor cu realita- 
tea. În artă, raportul între construcţiile imaginative şi 
realitate poate fi destul de distanțat; în știință, creatia 
respectivă trebuie să reflecte corect si fidel realitatea, ra- 
porturi logice precise. Artistul recreează lumea pe baza 
acestui joc liber al imaginaţiei și inteligenţei sale, pe cînd 
in creaţia științifică jocul are eficiență numai în etapa in- 
cipientă, a ipotezelor și inspiraţiei, 


! Whittington, G. A, What the creative man demands of 
management, Res, Development 17, nr, 8, aug, 1966, pag. 19—22. 
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Arta actorului 
şi coordonatele psihice 
ale personajului dramatic 


Despre arta actorilor s-au scris foarte multe lucrări de- 
scriptive şi unele experimentale, ştiinţifice. Deși obiectul 
studiului nostru este limitat — stabilirea coordonatelor 
psihice ale personajului din textul dramatic, utilizînd da- 
tele psihologiei — punerea cititorului în contact cu prin- 
cipalele contribuţii la studiul artei actorului o socotim. ne- 
cesară. 

Primele scrieri cu caracter cuprinzător despre arta ac- 
torilor apar in sec. XVIII. În Le comedién a lui R. de 
Sainte-Albine! — operă tradusă de Lessing în limba ger- 
mană — întîlnim, de pildă, pentru prima dată, formulată - 
ideea „trăirii scenice“ susținută, mai tîrziu, de unii artisti 
moderni, printre care și Stanislavski. În același secol, un 
Riccoboni?, in L’art de thédtre, îl va combate pe cel din- 
tii, sustinind teza deplinei luciditäti a actorului in repre- 
zentare. De părerea celui din urmă, ceva mai tîrziu, De- 
nis Diderot, in Paradoxe sur le comedien?, va dezvolta 
ideea aceasta, afirmind că în jocul actorului nu apreciem 
autenticitatea sentimentului, ci darul disimulării. De fapt, 
Diderot a fost stimulat să adopte această concepţie — in- 
clusiv titlul studiului — pornind de la un articol al lui 
Grim publicat, in 1770, în Corespondenta acestuia: Gar- 
rick, ou les acteurs anglais, unde era formulat urmä- 
torul paradox : „Extrema sensibilitate face pe actori me- 


1 Lessings Werke in fiinf Benden. Berlin und Weimar 1964, 
Aufbau-Verlag, Bibliothek deutscher Klassiker, Band .4. Hambur- 


gische Dramaturgie, 529 p. 2 ; 
2 teg Md A, F, V„ L'art du théâtre, Paris, 1750. 
? Diderot, D, Paradoxe sur le comedién, Oeuvres, vol. II, 


Ed. Garnier, 1830. p. 290. 
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diocri ; sensibilitatea mediocră dă mulţimea de actori. 
slabi; iar lipsa completä de sensibilitate pregäteste pe 
actorii sublimi“. Fireşte, consideratiile despre actor, din 
cărţile amintite, nu se limitează numai la problema, trăirii. 
si a luciditätii în reprezentare. Ele vizează o serie in- 
| treagă de probleme legate de personalitatea actorului, 
| pe care nu le putem aborda aci. 
| Consideratiile lui G. E. Lessing despre actor sint rás- 
pindite în cunoscuta colecţie ,,Hamburgische Drama- 
turgie“, dar in special in nr. 3, din 8 mai 1768. 
| "Un număr mare de memorii personale, de însemnări 
h si biografii se insereazá de la 1800 piná in zilele moas- 
tre, cuprinzind date deosebit de preţioase despre arta. 
unor actori celebri ca Fr. J. Talma (1768—1826)!, M-lle 
Mars (1779—1847), P. Garcia-Viardot (1821—1910), 
Tomasso Salvini (1829—1915)*, B. C. Coquelin . (1841— 
1 1909), Sarah Bernardt (1844—1923), V. I. Nemirovici- 
-.-Dancenko (1858—1943) etc. 
Regizori, scriitori si scenografi de seamă ne-au lä- 
sat o serie de scrieri directe despre actor si arta sa. 


1 Talma, Fr. J., Memories sur "Lekain et sur lart dramatique. 
Paris, 1825, (vol. IV). 


AK 0. Talma, Fr, Ji, Chresbandaiee avec M-me de Staél. Paris, 1928. 
RM ? Mars, A. F.H. B, Les mémoires de M-lle Mars. Paris, 1849, 
(vol. I—II). 


Dussane, A,,: Reine du théütre. Paris, 1944 (m-lle Mars). 


3 Viardot- Gareia P., in: Histoire de Vart dramatique en. 
France par T. Gautier, Bruxelles, 1858. 

4 Silvestri, A, Notes et souvenirs sur Tomasso Salvini, Pa-- 
ris, 1878. 

Celso, S, Tomasso Salvini nella: storia del teatro italiano e 
nella vita del suo tempo, Bologna, 1955. 

5 Benoit Constant Coquelin, L'art et le comédien, 
Paris, 1880. 

é Bernardt, S, Ma double vie, mémoire, Paris, 1907. 

Bernardt, S, L'art du théâtre, la voix, le geste, la pronon- 
ciation, Paris, 1923, 


™Nemirovici Dancenko, V, I, Din trecut, Goslitizdat,. 
1938. ^ 


Sy 
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“În Germania, scriitorul si criticul teatral Julius Bab! 


lasă două cărți importante despre actor; scenograful 


„E. Stern’, singur si în colaborare cu H. Herald, scrie 


despre arta regizorală a celebrului M. Reinhardt; între 
1905 și 1912, nu mai puţin celebrul Ed. Gordon Craig? 
va scrie patru lucrări despre arta teatrală și despre ac- 
tori. Cartea sa The Art of the Theatre, în capitolul al 
II-lea, pune deschis problema actorului, asa cum a fost 
în trecut, si a actorului viitorului. Inteligența actorului 
ideal — spune Craig — trebuie să-i guverneze întreaga 
natură, buzele sale trebuie să se miște sub comanda 
impulsului. cerebral, iar această mișcare, numită expre- 
sie, lasă sá tisneascä un gînd atît de clar ca o linie pe-o 
foaie de hirtie, ca un sunet în muzică. 

În 1908, Craig vizitează Teatrul de artă al lui Sta- 
nislavski si rămîne încîntat de realizările acestuia. Deşi 
nu este de acord cu realismul teatrului de artă, totuşi 
constată că, în cadrul concepţiei lor, ruşii ating per- 
fectiunea. i | 

În 1918, C. Hagemannt extinde domeniul cercetării 
artei actoricești si la cintäretii de operă. Problema edu- 
cării lor, deşi mai complexă sub aspectul vocal, sub 
raportul interpretării interferează amplu cu tehnica ac- 
torului de dramă. 


Consituirea psihologiei artei ca ramură independentă 


face ca problematica artei actorului să intre în conside-. 


rațiile tratatelor respective. În lucrările lui R. Miiller- 


! Bab, J., Sammlung deutscher Schauspieler, Berlin, 1908. 
Bab, J., Schauspielkunst und Schauspieler, Berlin. 1920. 
? Stern, E, Herald, H.: Reinhardt und seine Bühne, Berlin, 
1919. ; 
Stern, E, Bühnenbildner bei Max Reinhardt. Berlin, 1955. 
* Craig, G. E, The Art of the Theatre, Edinburg-London, 1905. 
“Craig, G.. E, Isadora Duncan, Six Movement Designs, Leip- 


zis, 1906, 


Craig, G. E, On the Art of the Theatre, London, 1911. 
Craig, G. E, Towards a New Theatre, London-Toronto, 1912. 
4 Hagemann, C, Der Mime. Die Kunst des Schauspielers 


und Opernsänger, Berlin, 1919. 
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Freienfels! si H. Delacroix’, primii psihologi care 
redactează tratate de psihologia artei, referin{ele la struc- 
tura psihologică a actorului gi a artei sale sint prezente. 
Relatările unor actori celebri, ca Antoine, Sarah Bernardt, 
Gemier, Mitterwurzer, Mounet-Sully, Rachel, sint utili- 
zate de cätre cei doi pentru determinarea unor stäri psi- 
hice specifice artei si a tehnicii interpretärii personaje- 
lor dramatice. 

Ideile lui K. S. Stanislavski” privitoare la psihologia 
actorului si a artei sale interpretative sint cuprinse în 
cele trei cărţi ale sale devenite celebre. Volumul al pa- 
trulea destinat muncii de pregătire a rolului nu a mai 
apărut. De fapt, autorul plănuise să-și prezinte ideile și 
întreaga activitate dramatică în opt volume. Virsta nu i-a 
. mai permis să-și ducă la capăt intenţiile. 

- În prefata la Munca actorului cu sine însuși (partea I), 
K. S. Stanislavski precizează că nu are pretenţia să pre- 
zinte cititorilor lucrări ştiinţifice. Scopul lor ar fi exclu- 


^^ sivipractic. Ele încearcă să împărtășească ceea ce a învă- 


tat autorul lor în lunga sa experienţă de actor, regizor 
şi pedagog. Citeodatä prolixe, străbătute, totuşi, de un 
sugestiv spirit didactic — artistul şi educatorul se întrec 
unul pe altul — altă dată, alunecînd înspre analize de 
detaliu superflue, intrebuintind cîteva noţiuni insufi- 
cient de clare din punct de vedere ştiinţific (definiţia 
dată sentimentului etc.) departe însă de a constitui sim- 
ple însemnări ale unui practician — cum din modestie isi 
prezintă autorul lucrările — consideraţiile lui Stanis- 
lavski privind psihologia actorului alcătuiesc o operă cu- 
prinzătoare și consistentă. 


1 Müller-Freienfels, R, op. cit, ` 

De EE H., Psychologie de l'art, Paris, F. Alcan, 1926, 
p. A 

3 Stanislavski K. S, Munca actorului cu sine însuşi. Bu- 
See: Fatura da a pee literatura si artä, 1955, 611 p. 

anislavski, K.-S., Viața mea in artă. Bucuresti, Edit 

Cartea Rusă, 1958, 621 pag, Time e "M 

Gorceakov, N., Lecfiile de regie ale lui K. S. Stanislavski, 
Bucuresti, Editura de Stat pentru literaturá si artä, 1955, 566 p. 
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În Franţa, consideraţii interesante asupra actorului a 
publicat marele actor și regizor Louis Jouvet!, 
La noi, consideraţii limitate despre arta actoricească 


sint cuprinse în toate monografiile marilor artiști pu- 


blicate de ei înșiși, sau de către diferiţi scriitori gi cri- 
tici dramatici. Dimensiunile studiului nostru nu ne per- 
mit o analiză detaliată a diferitelor stiluri şi metode de 
interpretare, deși ele au făcut faima autorilor lor, Desi- 
gur, in consideratiile istorice ale unui studiu privind evo- 
lutia artei interpretative in tara noastră, ele isi vor găsi 
locul cel mai potrivit. Vom menţiona însă lucrarea este- 


ticianului T. Vianu despre arta actorului publicată in 


19412. Materialul pe care-l sintetizează este substanţa 
cursului de artă a actorului predat la Academia de studii 


teatrale a Teatrului Naţional din: Bucuresti, în iarna 
anului 1932. 


Arta teatrală — spune T. Vianu — este o artă colec- 
tivă. Mai mulţi actori lucrează cu o autonomie artistică 
proprie la o sinteză de ansamblu, care să imprime între- 
gului marca originalității. Ke 

Mijloacele de expresie ale actorului sint : inclinatia de 
a depäsi individualitatea proprie, apropiindu-si indivi- 
dualităţi străine, apoi o deosebită mobilitate fizică si 
psihicä, aptä sä-i modifice fizionomia corporalä, infle- 
xiunile vocii și debitul verbal, Arta actorului nu este 
o copie a operei literare, ci o prelungire si culminare a 
ei. În reprezentarea scenică, actorul nu poate retrăi iden- 
tic stările personajului interpretat. Singurul sentiment 
pe care-l poate trăi este unul pur atitudinal, capabil 
de a se însoți, în mod firesc, cu orientările inteligenţei 
sale. Despre o trăire deplină, continuă, si care să iden- 
tifice actorul cu caracterul ce interpretează, nu se poate 
vorbi. | 

Ultimele douä capitole ale studiului dezbat problema 
virtuozitätii artistice si situaţia socială si morală a ac- 
torului, 


! Jouvet, L., Réflexions du comédien, Paris, 1939 si 1951, 
Jouvet, L., Témoignages sur le thédtre, Paris, 1951. l 
? Vianu, T, Arta actorului, Bucuresti, Ed. Vremea, 1941, 104 p. 
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"Între anii 1953 gi 1963, munca de creaţie a actorilor 
noştri a făcut obiectul a cinci studii psihologice. Cerce- 
tările în această direcție sînt inagurate de Mihail Ralea 
si B. P. Marian), prin încercarea de a analiza munca de 
întruchipare scenică, în prima sa etapă. 

Problemele principale abordate au fost trei: care sint 
căile ce duc la întruchiparea scenică a personajului și 
la trăirea stărilor sale psihice; importanța semnalelor 
directe — vizuale, auditive, tactile etc. — pentru con- 
difionarea intrării actorului în rol gi reträirea stärilor 
psihice ale acestuia; funcţia de semnalizare verbală pe 
scenă, în al doilea sistem de semnalizare. 

Ca metode de cercetare s-au utilizat observarea muncii 
regizorului cu actorii, discuţii individuale, privind munca 
de creație a actorilor, observarea actorilor la repetiţii şi 
în timpul spectacolelor, compararea datelor obţinute prin 
metode diverse și, experimentul natural. Pe lîngă mate- 
rialul obţinut astfel, direct, autorii au mai întrebuințat 


„scrierile lui Stanislavski, cît si cărţile si memorile ma- 


rilor noştri actori. | | 
Marian Bejat a publicat un studiu, Unele probleme 
psihologice ale artei. actorului, pornind de la aceleași 


premise ` ideile lui Stanislavski privitoare la modalitá-. 


tile de creaţie ale actorului şi mecanismele activităţii 
nervoase superioare cercetate și interpretate de către 
I. P. Pavlov. eee 

Problema pe care o incearcä autorul s-o rezolve este 
daca actorul trebuie sä träiascä pe scenä sentimentele 
personajului pe care-l întruchipează, sau este suficient 
să reproducă doar expresia exterioară a acestora ? Par- 
tizan al trăirii scenice, ca şi regizorul Stanislavski, stu- 
diul autorului stabilește mecanismele fiziologice de la 
baza acestei activități si procedeele tehnice pentru rea- 
lizarea ei, Autorul face o încercare reușită să trans- 
pună în termenii fiziologiei pavloviene acest aspect îun- 


! Ralea, Mihail, D. gi Marian, B, P, Cercetări asupra 
procesului de însușire a rolului si asupra importanței semnalelor 
scenice în realizarea dramatică, în : „Culegere de studii de psiho- 
logie", București, Editura Academiei RPR., 1958, p, 33—69.: 
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- damental din sistemul Stanislavski. In partea a doua a 


studiului, totuşi, explicarea psihologică descriptivista 
covirseste şi ia locul terminologiei fiziologice iniţiale. 
Pentru actor, credem că studiul nu aduce nici o contri- 
butie utilă, faţă de textul descriptiv al marelui regizor. 
Fentru psiholog, firește, lămuririle autorului întăresc po- 
zitiile si ideile regizorului, motivind valabilitatea lor ín: 
timp. | | 
Ultimele trei studii poartă semnătura a doi tineri psi- 
hologi, Marcus S. şi G. Neacșu, care caută să verifice 
aplicabilitatea tipologiei pavloviene la actori. În primul 
studiu, Particularităţile si rolul reprezentărilor in crea- 
tia actorului dramatic, autorii pleacă de la următoarele 
ipoteze de lucru : 1) reprezentările nu au una și aceeași 


^functie de creaţia diferitelor categorii tipologice de .ac- 


tori; 2) reprezentările senzoriale constituie izvorul in- 
tuitiv si mijlocul principal în procesul realizării imaginii 


"artistice a rolului, numai pentru o anumită categorie de 


actori ; 3) este de presupus că la actorii la cäre repre- 


. zentärile senzoriale nu joacă rol principal în creaţie, 


realizarea imaginii artistice urmează altä cale, bazin- 


 "du-se pe percepții; 4) la fiecare din aceste categorii de 


actori, reprezentările vor avea particularităţi diferite, 
specifice. | bur 

Cercetärile s-au efectuat cu actori de la teatrele din 
Capitală si cu studenţi de la Institutul de artă teatrală 
Si cinematograficá din Bucuresti. Din expunere nu se 
poate afla însă numărul subiecţilor cu care s-a lucrat. 

Metodele de cercetare utilizate sint numeroase si adec- 
vate tematicii ` asocierea electivă in lant, metoda ela- 
borării de reprezentări la stimuli verbali, metoda intitu- 
lării desenelor si reproducerii lor, metoda elaborării de 
imagini la stimuli vizuali fără sens (testul Rorschach), 
metoda reconstituirii tablourilor după fragmente, expe- 
rimentul actoricesc, metoda observaţiei şi metoda con- 
vorbirii și a anchetei. 


! Marcus, S, si Neacșu, G, Particularitätile si rolul repre- 
zentärilor în creația actorului dramatic, in: „Revista de psiho- 


logie“, 1961, nr, 2, p. 269—296, 
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Experientelor care au avut loc au verificat ipotezele 
de lucru. Actorii concret-imaginativi au un volum mare 
de reprezentări, privind aproape toți analizorii. „Puterea 
de integrare în imagini noi a elementelor senzoriale me- 
morate, gradul de plasticizare a imaginilor, capacitatea 
de a elabora reprezentări cu conţinut tipic, toate conduc 
la realizarea unor reprezentări creatoare originale. 

La actorii de tip abstract-ginditor, procesul de creație 
se bazează, cu precădere, pe gindirea abstractă, repre- 
zentările avînd un rol secundar în acest proces. Volumul 
lor este mai redus şi au un caracter schematic. Această 
absență este compensată, în bună parte, prin creşterea 
deosebită a perceptiilor. La aceştia schemele logice ale 
rolului nu rămîn absolut abstracte, ci, de regulă, capătă, 
spre sfîrșitul repetitiilor, un anumit înveliș senzorial, 
acumulat, ca urmare a perceperii unor elemente concrete 
din viaţă. | ird 

Raportul acesta final dintre perceptii $i. reprezentári 
nu ne pare suficient de clar, in creatiile tipului de ac- 


-tor ginditor-abstract. 


Al doilea studiu! este de fapt o continuare a proble- 
maticii celui dintii. Scopul cercetärii este de a stabili 
dacă in domeniul creaţiei teatrale, al profesiunii de 
actor, se întîlnesc toate tipurile specific umane — artis- 
tic, gînditor şi intermediar — sau este prezent numai 
tipul artistic ? 

Metodele utilizate în general sînt cele enumerate în 
primul studiu. 

După o prezentäre detaliată descriptivă a rezultatelor 
obținute cu doi actori, ale căror răspunsuri sînt analizate 
si etalate la toate probele la care au fost supuşi, autorii 
stabililese cifric rezultatele generale. Din cei 40 de ac- 
tori studiati, 24 (60%) aparţin tipului concret intuitiv, 
9 (22,59/)) aparţin tipului abstract-ginditor, iar 7 (17,50%/0), 
tipului intermediar. Tipul concret-intuitiv predomină, dar 
actori valoroși, mari, cuprinde fiecare tip, Înseamnă că 


1 Marcus, 5. și Neacșu, G, Probleme ale tipologiei specific 
umane, la actorii dramatici, în: „Revista de psihologie“, 1963, 
nr. 2, p. 291—310, 
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orice actor, indiferent de tipul de sistem nervos căruia 


îi aparţine, poate atinge performanţe remarcabile şi că 
nu sînt de preferat, pentru scenă, actori de un anu- 
mit tip. N 

Contribuţii interesante s-ar putea aduce analizind 
particularitätile specifice, diferite de la tip la tip, în ra- 
port cu rolul. Distribuiţi să interpreteze același personaj, 
nu cumva un anumit tip este mai potrivit pentru expri- 


„marea particularitätilor psihologice ale caracterului. res- 


pectiv, decît altul ?::Credem, că da! În activitatea tea- 
tralä se vorbeşte despre actorul intuitiv, care intră. în 
pielea personajului uşor şi repede, şi despre actorul con- 
structiv!, care analizează si construieşte toate persona- 
jele. Sînt eroi care cer o interpretare spontană, organică, 
vie, şi personaje ale căror trăsături sînt mai veridic ex- 
primate de către actorul-constructor, ginditor-abstract. 
De obicei, regizorii îşi cunosc bine actorii şi în definiti- 
varea distributiilor tin seama si de aceste deosebiri. 

În studiul analizat, autorii au mai descoperit, in ca- 
drul celor două tipuri frundamentale, — concret-intuti- 
tiv si abstract-ginditor — cite două subdiviziuni pentru 
fiecare. Tipul concret-intuitiv se împarte. într-un tip in- 
tuitiv-imaginativ si unul întuitiv-situativ, iar tipul ab- 
stract-ginditor se divide într-un tip abstract-imaginativ 
si altul abstract-situativ. | 

Tipul intuitiv-imaginativ, atit in situatii experimentale 
cit si in creatia actoriceascá, se sprijiná, in procesul gin- 
dirii sale, in másurá mai mare, pe reprezentärile ima- 
ginatiei. La tipul intuitiv-situativ reprezentärile sint, in 
general, legate de situatii si fenomene percepute anterior, 
de reproduceri ale memoriei. 

Gindirea tipului abstract-imaginativ se sprijinä, cu pre- 
cädere, pe rationamente logice, abstracte, pe cind la tipul 
abstract-situativ ea se sprijinä pe reprezentäri schematice, 
pe relaţii si motivații frecvente în experienţa comună, cit 
și pe expresii emoţionale comune, 


` 


! Pîrvu, N, Tipuri de actori, în: „Tribuna“, 1958, anul JI, 
92, p. 11, ` 
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Tipul intermediar prezintă tot atitea variante citi ac- 
tori au fost cercetaţi din această categorie. | 


Studiul al treilea! cerceteazü modul specific in care se 
manifestă particularitätile tipologice ale actorilor, aparti- 
nind la tipuri speciale, in situaţii apropiate de creaţia sce- 
nică şi în creaţia propriu-zisă. 

Se constată că punctul de plecare în procesul creator 
este diferit de la tip la tip. Creaţia actorilor intuitivi înce- 
` pe cu o reprezentare globală, vie, in care apar toate trá- 
säturile principale ale rolului, Aceastá reprezentare ini- 
tialä este foarte persistentá. Creatia actorilor abstracti 
incepe, de obicei, cu analiza si sistematizarea rationalä 
a träsäturilor personajului. Acestia pornesc de la ideea 
rolului, Detaliile vin, se precizeazä pe urmä. 


Integrarea elementelor noi in procesul creator se face 
diferit : la tipul intuitiv, elementele senzoriale se inte- 
greazá uşor, prin restructurarea reprezentărilor vechi ; 
la tipul abstract integrarea se bazează pe restructurarea 
perceptiilor, pe fapte si împrejurări concrete, scenice sau 
de viaţă, care imbogätesc reprezentările exterioare gene- 
ralizate. 


Integrarea elementelor ideative, pe baza semnalelor ver- 
bale, la actorii de tip intuitiv, are un caracter concret, 
iar la cei abstracti un caracter logic, abstract. 

Integrarea elementelor afective, la actorii de tip in- 
tuitiv, se face concomitent cu reprezentárile elaborate. 
La actorii de tip abstract, latura afectivá apare, uneori, 
implicată in profunzimea ideilor elaborate, alte ori însă 
apare ca o consecintá a corectärii jocului scenic si a 
integrárii intr-un sistem superior de idei a semnificației 
semnalelor directe. 

Tipul intuitiv este, de fapt, prin: excelenţă tipul ar- 
tistic. În activitatea artistică, el se şi dezvoltă si se 
manifestă cu mai multă uşurinţă. Tipul abstract ajunge 
la maturitate artistică mai tîrziu şi după o perioadă de 


! Neacsu, C, si Marcus, S, Manifestări ale particularitáfilor 
tipologice speciale ale actorilor, in procesul de creație, in: ,,Re- 
vista de psihologie“, 1963, nr, 3, p. 429—446, 
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' zentärile descriptive ale unor 


ucenicie mai grea, Desigur, rezultatele pot fi la fel de 
bune în ambele cazuri, desi greutăţile de formare si 
realizare sînt diferite. 

Faţă de ultimele concluzii păstrăm oarecare rezerve. 
În fata unui personaj de un anumit gen, tipul abstract 
— cum am mai afirmat — poate fi mai potrivit şi jocul 
său mai bun, decit al actorului intuitiv, Nu înțelegem, 
apoi, de ce tipul abstract se formează mai greu, dacă 
este mai inteligent decit cel intuitiv ?. Pentru că, în ul- 
timă instanţă, aceasta este situaţia. El isi analizează si 
construieste rolul ca un inginer si, de aceea, nu este su- 
pus nenumäratelor încercări, erori si intervenţii ale. re- 
gizorului. Cele citeva argumente si altele, neexprimate 


aci, fac discutabilă predestinarea tipului intuitiv pentru | 


arta dramatica. 


Majoritatea studiilor elaborate după 1948 încearcă 
să prezinte baza fiziologică a diferitelor procese psihice 
implicate în creaţia artistică, în structura aptitudinilor 
etc. Din perspectivă materialistä încercarea este läu- 


| „dabilă, dar adeseori aceste studii nu fac altceva decit 


sá traducá in limbaj pavlovian lucruri cunoscute din pre- 
creatori geniali ai artei, 
cum a fost Stanislavski sau alti actori cu renume. Tra- 
ducind in limbaj fiziologic ideile artistilor, desigur, s-a 
adus un aport la explicarea valabilitátii celor dintii, 
dar, in acelasi timp, au fost subrezite pretentiile ace- 
lora care credeau că o adevărată psihologie nu poate 
fi decit fiziologică. Din punct de vedere practic, stu- 
diile respective au o valoare limitatä pentru profesio- 
nistii cărora li se adresează, pentru că aceştia preferă 
exprimarea logic-verbală descriptivă explicatiilor fizio- 
logice. Mai ales cind acestea din urmă, din perspectiva 
artei dramatice nu aduc nimic în plus, ci numai o schim- 
bare de limbaj, de terminologie, 


Desigur, arta actorului face obiectul unui curs special 
ce se predă studenţilor în cadrul Institutului de teatru si 
cinematografie din București. Din păcate, un astfel de 
curs nu a văzut, pinä în prezent, lumina: tiparului.: În 
schimb, în „Biblioteca artiştilor amatori“, George ‘Dem, 
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Loghin! a publicat, in 1955, broşura Cum se studiază si 
cum se interpreteazä un rol ? in care analizează, după pro- 
cedeele şi tehnica sistemului Stanislavski, piesa si mo- 
dul de interpretare a personajelor din O noapte grea 
de Lucia Demetrius. Publicatä pentru teatrul de ama- 
tori, nivelul lucrării este științific. O amintim in acest 
loc, pentru că, desi lucrarea nu este prezentată din pers- 


pectiva unei concepții psihologice precise, întemeietorul 


sistemului — Stanislavski — a fost un mare psiholog si, 
de aceea, consideratiile de psihologie socială privitoare la 
piese şi personaje abundă în scrierile sale, cum de altfel, 


şi în lucrările celor ce i-au adoptat concepția şi sistemul. ` 


Cercetătorul care şi-ar asuma sarcina să transpună acest 
sistem în coordonatele unei psihologii ştiinţifice nu ar 
avea de abandonat prea multe detalii. Mai amintim, apoi, 
în acest loc lucrarea şi pentru motivele că studiile de 
fiziologie a artei actoricești, prezentate mai înainte, aveau 
la bază tocmai sistemul Stanislavski. 

Ultima lucrare apărută la noi, Personajul în teatru, a 
apreciatului cronicar si om de teatru V.. Silvestru?, este 
o sinteză a principalelor opinii şi concepții, vechi şi noi, 
exprimate de filozofi, esteticieni, regizori, actori si oa- 
meni de teatru în problema îritruchipării personajului dra- 
matic, Fără să apară într-un capitol unitar, independent 
şi fără să pornească din perspectiva unei anumite şcoli, 
consideratiile psihologice privind interpretarea rolului 
sînt numeroase. 

După V. Silvestru, formele de studiu întreprinse de 
actor asupra rolului sînt foarte variate, iar materialul 
de studiat este selectabil în raport cu cele mai diverse 
criterii. Dar „nici-un fel de studiu nu are valoare, dacă 
nu e integrat actului artistic de întruchipare; dacă e 
numai adăugat, suprapus, atunci constituie o muncă fas- 
tidioasă și sterilă, cu efecte stingheritoare'*9, 


1 Loghin, Dem, George, Cum se studiază $i cum se ìn- 
terpretează un rol ? Bucureşti, 1955, „Biblioteca artiştilor amatori“, 
39 p. ` 

? Silyestru, Valeriu Personajul de teatru, Bucureşti, Edi- 
tura Meridiane, 1966, 271 p. 

5 Ibidem, p. 180, 
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Actorul trebuie sä fie un cetăţean cult şi punctul său 
de vedere în interpretarea rolului, temeinic motivat, ar 
trebui să ocupe primul loc în realizarea spectacolului. 
Adeseori însă, regizorul, scenograful, machiorul, maes- 
trul de balet, costumierul ete. inäbusä orice tendinţă pro- 
prie, originală, fac din actor un simplu purtător de 
opinii si indicaţii, un manechin!. a 

Ca interpret, actorul este un creator. „Interpretarea 
se bizuie, probabil, pe o capacitate profundá de a de- 
pista si stabiliza, în imagine, esentialul“2, Asa se ex- 
plicä faptul cá actorii valorosi obtin creatii mari si in 
roluri mici. Eroul literar din textul dramatic este nu- 
mai un punct de plecare ce capătă- realitate obiectivă 
deplină, din clipa cînd începe să trăiască pe scenă. 

Personajul este hotărît de poetul dramatic, care il 


„concepe în asa fel, încît cititorii isi pot imagina fäptura 


sa înainte de a-l vedea pe scenă. Actorul se apropie 
de personaj cu o viziune, mai mult sau mai puţin pro- 
prie, care uneori mai poate fi înrăurită de comentariul 
literar critic, de poncife interpretative sau de o anumită 
modă. Practica milenară a teatrului arată că actorul 
nu este numai un interpret al rolului scris, ci un co- 
autor al personajului. Dacă dramaturgul ar încerca să 
rescrie rolul, traducînd literar ceea ce a adăugat actorul 
prin interpretare, textul s-ar dubla, sau tripla. Totuși 
nu toate interpretările posibile sînt corecte. Din lipsă 
de talent şi de cultură, unii actori dislocă personajul 
din contextul social, îi atribuie o concepţie străină despre 
lume si viaţă, îl schematizeazä, îl sărăcesc ca structură 
psihică etc’. 

Ca act de creaţie, interpretarea poate porni de la con- 
stient la subconștient si invers. Fenomenul — după opi- 
nia noastră — depinde de tipul actorului: intuitiv sau 
constructiv. Accentuarea rolului creator al subconştien- 
tului, însoțită de ironizarea metodei de a „clarifica“ ra- 


1 Silvestru, V, Op. cit, p, 177, 
2 Ibidem, p. 74, 
3 Ibidem, p. 44, 51, 62, 79, 


141 


Scanned with CamScanner 


\ 


tional structura personajului, pînă la capăt, efectuată de 
Stanislavski si aprobată de V, Silvestru, ne pare nemoti- 
vată!. Actorii constructivisti, rationali, abstracţi suferă 
organic de această meteahnă. În galeria ilustrilor re- 
prezentanfi ai artei, epiteteul de mare cunoscător de oa- 
meni se acordă majorităţii artiştilor : romancierilor, plas- 
ticienilor, muzicienilor și actorilor. Cum poate realiza 
actorul dezideratul de a fi un bun psiholog? În trei fe- 
luri : acumulind o mare experienţă de viață; printr-o 
intuiţie, în materie de cunoaștere a oamenilor, deosebit 
de puternică.; cunoscînd datele teoretice ale psihologiei. 
Din condiţiile enumerate ultima se poate. cistiga mai 
ușor : cunoștințe psihologice teoretice. 

Considerăm că în institutele de dramă din tara noas- 
tră studenţii trebuie să parcurgă elementele unui curs 
de psihologie, astfel ca această știință să poată ajuta 
actorilor să analizeze și să înţeleagă personajele pe care 
“trebuie să le interpreteze. | 
. Mai intii, trebuie să stim că psihicul uman este o en- 
titate care se naște, evoluează, se complică, se dezvoltă, 
crește. În momentul nașterii, psihicul nostru este con- 
stituit din cîteva reflexe simple, care realizează instinc- 
tul de conservare și, desigur, dintr-un număr de pre- 
dispozitii generale si nediferentiate, din posibilitäti la- 
tente. Tot restul psihicului, intreaga personalitate umanä 
va fi produsá abia de-aci inainte, prin influentele con- 
tinuie ale mediului social. Concluzia ce se desprinde 
este simplă si firească ! Pentru ca să cunoaştem psihi- 
cul personajului pe care-l interpretăm trebuie să cu- 
noastem, în primul rînd, mediul social care l-a pro- 
dus : secolul, orînduirea, clasa socială, educația pe care 
o are etc. | 

Actorul sovietic N. Cerkasov scrie următoarele : 

,Interpretindu-] pe Polejaev si pe Gorki, pe Petru I 
si pe Alexandru Nevski, pe Miciurin si pe Popov a tre 
' buit, nu numai să creez portrete omeneşti veridice, dar 
să arăt, în același timp, epoca în care au trăit ele, rolul 


! Silvestru, V, Op. cit., p. 21. 
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istoric si locul pe care l-au ocupat în epoca respectivă, 
precum şi desfășurarea conflictelor de clasă... Trebuie 
să arăţi nu numai omul, locul şi rolul său în istorie, dar 
si istoria însășii“. „Azi — afirmă V. Silvestru — capătă 
o pondere hotäritoare, în munca de construire a perso- 
najului, cunoașterea de către actor a ideilor eroului și 
ale epocii sale“. „În 1940, interpretîndu-l pe Hamlet 
— mărturisește G. Vraca — l-am simţit ca un erou în 
care se ciocnesc toate contradicţiile unei epoci de tran- 
zitie si în care trăieşte zbuciumul unor vremuri innoi- 
toare, ce tind să ia locul altora, imbätrinite“?. 

Epoca, clasa socială, profesiunea ne dau referinţe pre- 
tioase privind concepţia despre lume şi viață a perso- 
najului, ideile sale, convingerile, atitudinile, manierele, 

"comportarea sa in raport cu celelalte personaje, anumite 
deprinderi, obiceiuri, gesturi şi chiar elemente de deta- 
liu, privind moravurile vremii. 

- © dată cunoscute aceste date, putem trece la analiza 
. psihologică propriu-zisă. În textul dramatic există două 
categorii de referinţe despre personaj : unele care izvo- 
räsc din vorbele, din cuvintele şi actele personajului si 

- altele care izvorăsc din relatările celorlalte personaje 
despre el, despre „omul nostru“. Trebuie analizate, deci, 
replicile rostite direct de „omul nostru“ şi replicile indi- 
recte, ale celorlati, care cuprind felul cum se reflectă 
conduita lui în conștiința colectivitätii. 

Tratatele de psihologie precizează că psihicul conce- 
tätenilor nostri se compune din senzaţii, percepții, repre- 
zentări, din idei, emoţii, sentimente, pasiuni, şocuri emo- 
tive, acte involuntare, semivoluntare, voluntar-conştiente, 
din însușiri de temperament şi caracter. Grupate pe cele 
trei aspecte clasice, am zice : procese şi însuşiri intelec- 


tuale, afective, si volitionale. Sîntem inclinati, poate, sa. 


credem că autorul dramatic este cu atit mai talentat, cu 
cît în structura personajelor sale a pus mai multe din 


1Cerkasov, N, Din însemnările unui actor, Bucuresti, 
ESPLA, 1962, p, 45—46, 

2 Silvestru, V. Op. cit, p. 176. 

3 Ibidem, p. 200. 
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insusirile psihice cuprinse în tabla de materii a unui curs 
de psihologie ? În realitate, nici un scriitor de talent nu 
procedează în acest fel. Marii creatori au subliniat, întot- 
deauna, trăsăturile dominante ale personajului gi cone- 
viunile lor dialectice, într-un tot cu semnificaţie socială. 

Prin urmare, în zadar vom căuta să descoperim în por- 
tretul literar al unui personaj, toate cele 30 sau 40 de în- 
susiri si procese psihice, care compun unitatea psihi- 
cului uman. VI 

In prezentarea eroului trebuie sä existe insä, intot- 
deauna, însușirile dominante caracteristice. Astfel, 'din 
aspectul intelectual, portretul trebuie să cuprindă acele 
însușiri prin care se va putea preciza dacă- eroul este 
un om deștept sau un prost, un om cu imaginație aprin- 
să, sau cu o fantezie cenușie, obişnuită. Din cuprinsul 
aspectului afectiv, literatii du obiceiul să prezinte mai 
multe particularităţi : dacă personajul este în general, 
un emotiv, sau nu, ce sentimente stápinesc. personalita- 
tea eroului — iubirea pentru sexul opus, dragostea pen- 
tru frumos, pentru adevăr, pentru dreptate — sau con- 
trariile lor, și în ce măsură aceste sentimente acţionează 
ca veritabile pasiuni. Din compartimentul voluntar al 
psihicului uman sînt reflectate cu precădere tendinţele : 
de prestigiu si afirmare socială, tendinţa erotică, dupa 
avere si bunăstare, individualismul, colectivismul si în- 
sușirile de caracter: cinstea, integritatea, principialita- 
tea, continuitatea, consecventa, puterea de voință etc. 

Dacă luăm cîteva însușiri din dominantele prezentate 
si le alăturăm, unificîndu-le în relaţii funcţionale, obti- 
nem, numaidecit, un portret destul de viu si de gräitor. 
Să zicem ` „inteligent, veşnic îndrăgostit şi mincinos“. 
Cele trei însușiri ne prezintă, în mod sintetic, profilul 
sufletesc al unui om, cu indicaţii destul de clare despre 
direcţiile conduitei sale și despre raporturile- sale so- 
ciale. Se pune întrebarea dacă mai este necesar să ştim 
si ce fel de senzații olfactive are, dacă e miop, dacă are 
ureche muzicală ; uneori, da, si anume în cazuri cu totul 
speciale, cînd autorul vrea să accentueze anumite as- 
pecte psihice legate de profesiunea pe care o exercită, 
sau să explice unele particularități ale actelor sale. În 
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Ge ST numai din însușirile psihofizice nu se poate 
constitui portretul psihologic 
tistul ar pr 


Jumătate, cá nu vede culoarea rosie, dar aude foarte 


bine — din aceastá aláturare de insusiri senzoriale nu se 
poate, constitui un portret psihologic, un caracter. 

lată de ce pe scriitor nu-l interesează toată lista de în- 
Sușiri psihice care alcătuiesc psihicul uman, ci numai în- 
sușirile fundamentale, care-i permit o tipizare, o caracte- 
rizare integrală : ideile, convingerile, imaginile, sentimen- 


„tele şi pasiunile, temperamentul $i caracterul, tendinţele 


biologice si cele sociale ale fiinţei umane — acestea alcă- 


‘tuind coordonatele esenţiale ale personalităţii umane si 


implicit ale personajului literar. Numai din cind in cind, 
pentru o mai precisă diferenţiere şi subliniere a anumitor 
aspecte din viata personajului — esenţiale si ele —, scrii- 
torul. recurge si la însuşiri psihice. periferice, secundare. 

În faţa textului dramatic, actorul trebuie să caute, 


„în primul rînd, trăsăturile psihice fundamentale, domi- 


nante, ale personajului. Operația nu este prea grea, pen- 
tru că realmente ea a fost făcută de către autor. Din 
replicile „omului său“, din actelesale şi dinceea ce spun 
ceilalți eroi despre acest om, actorul trebuie să sintetizeze 
imaginea, portretul psihologic al personajului căruia îi 
va da, pe scenă, trup şi suflet. Adeseori, vorbele perso- 
najului vin în contradicţie cu ceea ce spun partenerii 
despre el. Să presupunem că, din prima categorie de 
date, reiese că „omul nostru“ este îndrăgostit de ade- 
văr, blind, calculat, dar avid după succese, iar din spu- 


sele celorlalți cá e un tip invidios, meschin si fără, 


scrupule. Cine are dreptate ? Şi ce interpretare vom da 
personajului ? Cînd trăsăturile negative sint atribuite 
de inamicii personali ai eroului, particularitatile adeva- 
rate ale caracterului sint luminate, clarificate de actele 
finale ale personajului. Ele au ultimul cuvint. Orice ar 


spune partenerii, amici sau inamici, caracterizarea de- 


finitivă o aduc actele acestuia, faptele sale. 

Si acum, cîteva exemple. Vom incepe prin prezenta- 
rea coordonatelor psihice -ale personajului Jon din drama 
Näpasta de 1. L. Caragiale. Personajul inträ in scenä in 

d 
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1 al unui personaj. Dacă ar-, 
eciza că personajul său are două dioptrii şi ` 
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actul I, scena 5, apoi, din nou in actul al II-lea, scenele 
3, 4 si 5. Atit! E de admirat, la Caragiale, economia de 
mijloace cu care și-a descris personajul, marea claritate 
şi simplitate cu care şi-a construit, în general, eroii dra- 
mei. Cu excepţia Ancăi, la care conturarea este sumară 
(inutil să fie mai completă pentru o actriță de talent), 
nici un amănunt nu mai trebuie adăugat în descrierea 
celorlalte personaje. 

Cit priveşte referintele textului dramatic despre per- 
sonajul Ion, ele sint urmätoarele : i 

Vom începe cu cele indirecte, părerile celorlalte per- 
sonaje despre Ion. Aflăm din ele că Ion, în situația sa 
excepțională de nebun, nu era păzit, nefiind periculos, 
era bun si foarte simpatic, în afară de crizele acute, cînd 
îl apuca mania persecuției. Capacitatea critică a minții era 
foarte scăzută, pentru că a furat luleaua, tutunul si am- 
narul unui mort, iar cînd i s-a citit osinda a ris. Celelalte 
personaje din dramă l-au clasificat timpit. 

Din referintele directe, din replicile lui Ion, în raport 
cu situaţia în care se află — vreo 20 la număr, nu mai 


“multe — reies următoarele constatări : 


În stare normală, orientarea în mediu înconjurător a 


“personajului e bună. Ion salută: „Bună. ziua, nevastă“ 


— la fel, are conştiinţa stărilor sale psihice. Preocupă- 
rile, sau elementele relativ constante din focarul con- 
ştiinţei sale, sint: mincarea (,Mi-e foame!“) somnul, 


. frica („Să nu dai, să nu mă baţi!) — elemente infe- 


rioare ca motive de acţiune umană. Starea generală a 
organismului, atitudinea exterioară si gestică ni-l pre- 
zintă obosit, extenuat, ca un om beat, cu o slabă capa- 
citate de coordonare a mișcărilor şi cu tremurături (as- 
tenie si ataxie), Stările psihice care se succed trec printr-o 
conștiință cînd limitată, cînd foarte clară. lon este la 
curent cu ceea ce spune lumea despre el („Vezi că eu 
sînt nebun !*) în schimb, cînd e întrebat, nu stie unde 
se duce, Nu e pe deplin convins de nebunia lui („Hă... 


hä. da nu m-apucă întotdeauna...*). Explicaţia pe care 


o dă nebuniei sale este simplistă, dar perfect valabilă 
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pentru mentalitatea sa şi pentru mediul care l-a pro- 
dus: necuratul si malca precistă, care se bat, se con- 
trazic în sufletul său, In momente de luciditate deplină 
se îngrijorează, urmează apol senzaţii Interne (greață, 
Scirbà), apoi spaimă si arsuri la cap. E de presupus că 
în urma bătăilor i s-au cauzat leziuni, probabil în lobii 
frontali, parietali, eventual gi la cerebel , 

În scenele a 4-a $i a 5-a din actul al II-lea se concen- 
trează, în interval scurt şi într-o succesiune rapidă, 
toate stările psihice ale personajului: momente calme, 
simpatetice, duioase, cu explozii de furie și de extaz 
religios, Iată ordinea acestor stări: 


„Lui Ion i-e foame, i-e sete, E bun si blind. Calm, po- 


vestește, Trist si obidit, plinge. Infricat, infiorat, are 


„ frisoane si tremurături. Pe urmă, adoarme. Trezit brusc, 


se înjunghie. În agonie, apoi, îi este sete și, iluminat, 'po- 
vesteste cum maica domnului va pune stavilă între el 


es woe 


m-apuce, imi vine intii cu grijä si scirbä (senzatii de 
greață) si pe urmă cu spaimă... si mă arde.. Eu am o 
bubä, aici, inäuntru“. ,,Mä, Dragomire, tu esti sänätos 
si cu mintea întreagă si o să trăieşti bine... si eu (zîmbeşte 
trist) o să mor aga, näcäjit, bătut si nebun !“ 

Ultimele cuvinte, ultimele replici condesează etecte 
de un excepţional tragism, În valorificarea artistică a 
acestor părţi stă cheia succesului interpretării, 

Trăsăturile psihice ale lui Ion nebunul au fost prezen- 


tate aci în relaţiile lor funcţionale, organice, reciproce. ` 


Cine dorește să facă didacticism le poate extrage si așeza, 
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grupa, dupä schema celor trei aspecte : însușiri inte- 
lectuale, emotive si volitionale. De fapt, actorul nu tre- 
buie să facă această regrupare şcolărească pentru cà 
nu-i foloseşte la nimic. El trebuie să compună, cu ele, 
un portret psihologic, după cum vom arăta în final. | 

Să mai încercăm o analiză: personajul Hamlet din 
drama cu același nume de W. Shakespeare. De astă 
dată, prezentarea va fi mai didactică. . 

însuşiri intelectuale; Hamlet are o imagi- 
nație vie, strunitä de o inteligenţă sclipitoare, carac- 
terizată prin spirit critic şi ironie, prin îndoială si in- 
certitudini, care fac din el un om modern, un precursor 
al raționalismului cartezian. Este incapabil de-a se fixa 
pe un drum precis, de a lua o hotärire fără argumente, 
fără dovezi suficiente. S-a' discutat mult dacă ironia 
hamletiană este a unui om tare, puternic, sau a unuia slab, 
care o întrebuinţează ca pavázá, ca mască a indeciziei şi a 
inactivitätii sale. De asemenea, s-a pus întrebarea dacă 
Hamlet este un om slab din cauza spiritului său critic 
şi a îndoielii, deci din motive intelectuale sau din cauza 
voinţei sale slabe? Considerăm cá este slab. din cauza 
gîndirii sale critice prelungite, scrupuloase şi temei- 
nice, dar ezitante în faţa deciziei, fiindcă, de fapt, moar- 
tea. lui Polonius nu-l cutremură de loc, iar în duelul cu 
Laertes mîna nu-i tremură nici o clipă, propria-i dispa- 
ritie nu o regretă. Hamlet, după obiceiul veacului, ucide 
cu aceeași ușurință ca si partenerii săi, ca semenii săi. 

Însuşiri emotive. Este Hamlet un fricos? Nu! 
Este un impulsiv? Da! Temperamental, Hamlet osci- 
lează între impulsivitate si o slăbiciune accentuată, putin 
obișnuită. Este un tip duios, sensibil ? Foarte duios! Tre- 
cerea aceasta bruscă de la duioşie, gratie şi slăbiciune la 
impulsivitate a determinat pe unii comentatori şi inter- 
preti s-o considere maladivă. 

Cit privește sentimentele, o dragoste netärmuritä îl 
leagă de maică-sa, împletită cu o ură greu disimulată fata 
de tatăl vitreg. De aci, din nou, încercări freudiste de a 
reactualiza gi implica, în explicarea sufletului hamletian, 
complexul Oedip. 


148 


Scanned with CamScanner 


oy y 


Indrágostit peste mäsurä de adevär gi dreptate, toatä 
tragedia lui Hamlet este rezultatul acestor douä senti- 
mente si al gindirii sale neputincioase, incapabile să-l 
scoată la liman, la ţintă, Prieten incoruptibil față de 
amicii fideli și sinceri, Dragostea sa pentru Ofelia s-a 
risipit ca fulgul, de îndată ce a priceput că femeia joacă 
rolul unei unelte, 


În cazul sentimentelor, în sufletul oamenilor se dă, 
de obicei, o luptă între dragoste faţă de ei înșiși si 


„dragostea faţă de alţii. In relaţiile cu sexul opus, cu 


femeile, de obicei, amorul propriu cedează. La Hamlet, 
în disputa aceasta sentimentală, înving frecvent pres- 
tigiul personal, demnitatea, cinstea, principialitatea. So- 
văielnic, dar niciodată gata de concesii, față de nimeni. 
Nici faţă de femeia iubită. Această ierarhie a sentimen- 


“telor din conștiința personajului indică, din nou, cá avem 


de-a face, din punct de vedere volitional, cu un om pu- 
ternic, cu o structură etică si socială impresionantă. Slă- 
biciunea caracterului sáu nu trebuie, deci, căutată în acest 
sector, ci dincolo, în cel intelectual. 

Insusiri voluntare. Este Hamlet o ființă dominată de 
instincte gi acte involuntare ? Deloc! E dominat si con- 
dus numai de idei și sentimente nobile. Este concesiv si 
gata la compromisuri ? Deloc! Corect pinä la capăt, face 
totul ca să învingă adevărul și dreptatea. Sociabil şi 
demn cu cei demni. Ironic, răutăcios si necruţător cu 
cei răi. 

Prompt în hotäriri? Nu! Tergiverseazä luarea deci- 
ziei, dar nu din, lipsa forţei voluntare, ci din incapaci- 
tatea de-a considera dovezile ca satisfăcătoare. Are ne- 
voie de cit mai multe dovezi ca să nu greseascä. Eveni- 
mentele însă îl depășesc. Nu mai poate ţine pasul cu ele. 

De fapt, luarea deciziei nu este un act de voinţă, ci 
de gîndire. Inteligența, saturată de argumente, trage 
concluziile care i se impun. Or, inteligenţa lui Hamlet 
nu consideră argumentele existente suficiente pentru a 
lua o decizie si pentru ca voinţa să poată trece la acte, 
la fapte. Fantoma tatălui său nu are cuvînt hotăritor în 
actul său de gîndire. Abia „proba actorilor“ îl convinge 
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că bànuielile sale sint întemeiate. În extremis, această 
acumulare interminabilä de argumente pentru o teză, 
după părerea psihologilor si a psihiatrilor, este gi ea pa- 
teologică. Nu credem că, în cazul Hamlet, este vorba des- 
pre o indecizie prelungită pinä la dimensiunile anorma- 
lului, Exageratä şi neobișnuită este, desigur. Evenimen- 
tele s-au precipitat în așa fel, încît în momentul în care 
prințul avea dovezile, a trebuit să părăsească, forţat, 
tara. | | 

Incercäri de a eticheta ca maladivä aceastä circums- 
pectie intelectuală excesivă au existat. Faptele relatate 
în text, însă, nu o întemeiază. Pînă la proba pe care i-o 
aduc actorii prin jocul lor aluziv, în faţa regelui, Hamlet 
nu ştia nimic precis. Apariţia spiritului tatălui său a 
considerat-o, împreună cu vorbele. acestuia, ca pe-o con- 
centrare reprezentativă a propriilor. sale bănuieli. El 
continuă să creadă din nou în relatările fantomei numai 
după ce dovada concretă a fost adusă. 

- Iată in ce măsură, Hamlet poate fi considerat un ra- 
tionalist şi in ce măsură nu. De altfel, cazul Hamlet con- 
tinuä să stea în centrul preoeuparilor. literatilor Sj tea- 
trologilor moderni, . 

Problema portretului lui Hamlet devine si mai pasio- 
nantá dacá ne oprim la interpretärile diferite care i s-au 
dat. Cum se face cá, avind inainte aceleasi trásáturi do- 
minante, actori diferiţi i-au dat interpretări diferite ? Cu 
alte cuvinte ce poate schimba actorul din însușirile 
fundamentale ale personajului, în textul dramatic ? 72 

Categoric, nici una! El are dreptul, numai, să accen- 
tueze — si în felul acesta, să treacă pe primul plan, una 
sau alta din însuşirile dominante, schimbind, prin 
aceasta, atit sensul psihologic cît și social alpersonajului. 

Interpretul nu are dreptul sä steargä, sä anuleze, sau 
sä desconsidere insusirile constitutive ale personajului, 


! Olson, Elder, Hamlet ühà the hermeneutics of gelt 


Modern Philology, 61, nr. 3, 1964, p, 225—237, 
? Rabe, Helmut, Hamlet — Verfälschung oder Kritische 


Aneigung, Sonntag, nr. 14, 1964, p, 6—8, 
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e e. sá le estompeze si sá le organizeze ierarhic alt- 
je » încît cu aceleasi trăsături psihice să realizeze o com- 

pere nouă, Acest joc de lumini, umbre și penumbre în 
potenţarea însușirilor psihice, are, desigur, o limită. 


Există anumite relaţii între însuşirile dominante fixate 


prin text, pe care interpretarea nu le poate schimba, 
fiindcă ar denatura sensul, semnificaţia personajului, 
există intenţii clar exprimate de către autor, există apoi 
un sens social, ideologic și politic al întregii opere, legat 
de epoca ce a produs-o si care trebuie respectate. 

` „Mijloacele de expresie ale artei actorului — opiniază 
George Dem. Loghin — nu se pot înstrăina de substanţa 
operei dramatice pe care o slujesc. Urmărind dezvoltarea 
lor cu ajutorul improvizatiei, înseamnă că inventivitatea 
interpretului trebuie să se găsească într-un raport de 
strînsă interdependenta cu textul autorului. Disponibili- 
tatea actorului de a improviza nu se poate manifesta 
decît pe baza unei concepţii clare asupra rolului și a unei 


„iniţiative creatoare precis orientate pe această conceptie“!. 


Cu toate aceste îngrădiri, jocul de lumini de care poate 
uza interpretarea, pune la dispoziţia actorului o gamă 
apreciabilă de variante, în cuprinsul căreia se poate ma- 
nifesta orice originalitate artistică. Este și cazul lui 
Hamlet, care în diferite epoci si de către diferiţi actori, 
a fost interpretat în forme variate. Accentuînd cînd una, 
cînd alta din însușirile dominante ale eroului, Hamlet 
poate deveni un om slab nu din motive de natură in- 


telectuală, ci de natură afectiv-volitionala; sau un 


Hamlet care-și iubeşte, excesiv, mama si vrea s-o sal- 


veze. Dialogul între el si regină, în tabloul celebru, tre- 


buie să primească în acest caz o interpretare cu totul 


originală ; un Hamlet avid după adevăr şi dreptate, tem- 
peramental însă slab, duios, melancolic, neputincios în 


fata marilor greutăţi ale vieţii, un simbol al suferinței 


1 Le role de Vimprovisation dans l'enseignement de l'art dra- 


matique. Rencontre internationale de Bucarest, Bucuresti, Editura 


Meridiane, 1964. 
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umane, se pare că a fost viziunea lui Demetriad, cea. mai 
originală din teatrul nostru românesc; un Hamlet inte- 
ligent, puternic, impulsiv, cu idealuri etice incoruptibile, 
care piere ca un erou de tragedie antică, numai și numai 
din cauza înlănţuirii evenimentelor care lucrează ca un 


fatum şi nu-i permit să-și ducă planul de răzbunare la 


îndeplinire. Este concepția lui Nottara si, într-o măsură, 
a lui T, Bulandra. i 

Constient sau inconstient, interpretul alege, de obicei, 
viziunea care corespunde mai mult cu însuşirile funda- 
mentale ale propriei personalităţi — intelectuale, de 
temperament şi de caracter. 

Cu determinarea însuşirilor psihice ale personajului ce 
interpetăm, studiul caracterului nu s-a încheiat. Trebuie 
întocmit — după cum am anticipat — portretul perso- 
najului, o alcătuire sintetică și vie de trăsături, în genul 
Caracterelor lui Theophrast din antichitate, sau ale lui 
La Bruyere, de mai tîrziu. Insusirile psihice extrase din 
text, în mod analitic, trebuie legate într-o unitate vie si 
complexă, Aceasta, pentru motivul că trăsăturile, com- 
ponente izolate ale psihicului uman nu vorbesc suficient 


despre. unitatea persoanei, nu indică relaţiile ce există 


între ele. Or, pentru ca să înţelegem personajul, avem 
nevoie de această perspectivă dialectică, sintetică. 

Un exemplu are să ne demonstreze, suficient de clar, 
despre ce este vorba.. Iată lista de însușiri ale unei per- 
soane reale, prezentate analitic, enumerativ : bunătate, 
blindefe, seninătate, emotivitate, impresionabilitate, op- 
timism, perseverenţă, chibzuinţă, comunicativitate. Alä- 
turarea aceasta simplä de insusiri nu ne ajutä de loc sä 
vedem imaginea globalä, concretä si vie a personalitätii 
respective. Aceleași însuşiri le putem intilni si la altă 
persoană. Numai relaţiile lor reciproce, în cadrul unui 
sistem de raporturi ierarhice diferite, ne dau diferenţele 
interindividuale şi specificul, caracteristicul, fiecăruia. 

lată acum portretul sintetic al aceleiaşi persoane alcă- 
tuit din aceleaşi trăsături : 

„Un ins blind, si senin, Îţi face impresia că a trecut 
prin multe, dar că viața nu i-a frint aripile. Bunätatea 
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ii stä intipäritä pe fatä. E tem 
emotioneazä ușor. E fire desc 
täinuieste şi-i plac taifasurile. 
judecatä dreaptä, chibzuinţă. U 
bun sfîrşit, se tine de el. Ascu 
le dea. Are înfățișarea omului 
viaţa, nu o adoră, dar nici nu 

Orice spectator sau cititor, 
primă de însușiri, analiticá si 
tertul sintetic, descriptiv si literar, din urmä, isi dä seama 
de contribuţia pe care o aduce ultimul procedeu la ca- 
racterizarea diferenţială si specifică a personajului. În 
primul caz, este vorba despre un inventar, în cuprinsul 
căruia articolele sînt numerotate fără o idee directoare ; 
în portrete însă există un sistem si o ierarhie, ca rezul- 
tat al relaţiilor funcţionale dintre însușiri. Analiză si sta- 
tică metafizică, în listă ; sinteză si determinare reciprocă, 
dialectică, în portret. ` 

Întocmirea portretului presupune cunoaşterea relaţiilor 
funcţionale ale psihicului uman — câteva cunoștințe psi- 
hologice — care pot izvori, atît din datele teoretice ale 
psihologiei, cît şi din practica vieţii, a artei si a contac- 
tului indelungat cu oamenii. Indiferent de originea cu- 
nostintelor psihologice, un bun portret trebuie să cu- 
prindă date privitoare la : idealurile de viaţă ale perso- 
najului, asupra motivelor sale de actiune,. a mijloacelor 
intelectuale întrebuințate pentru atingerea idealurilor, a 
obiectivelor fixate, date despre talentul si însușirile sale 
specifice, prin care caută să se apropie de scop, _date 
despre caracter si temperament. Citeodata trebuie să 
apară în portret și unele însușiri fizice, cu funcţie carac- 
teristică precisă : schiop, urit, frumos, scund, saşiu, slab, 
gras, viguros etc. , , . : A 

S-a mai spus cä datele psihologice pot izvori, pentru 
interpret, foarte bine și ușor, din practica vieţii, din con- 
tactul îndelungat cu oamenii. ‘Iancu Brezeanu nu l-a 
compus și interpretat pe Ion din Năpasta după „tipicul 
acestei expuneri teoretice, Și, totuşi, ce realizare artis- 
tică deosebită a fost Ion al lui Iancu Brezeanu! 


perament impresionabil, se 
hisä si optimistä. Se des- 
Are putere de: stäpinire, 
n lucru inceput il duce la 
lta de sfaturi și-i place să 
înțelept, care împăcat cu 
o blestemă“. 

parcurgind, mai intii, lista 
sumativä, iar mai apoi por- 
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‘In amintirile sale sta scris cä nu si-a construit perso- 
najul cu rigla si cu compasul. L-a cäutat si l-a gäsit in 
viaţă, cu ocazia unei călătorii făcute prin tara. Expe- 
rienta de viata si intuiţia artistică a actorului de talent 
au suplinit, de asta dată, cunoștințele teoretice. N-am 
dori însă ca de aci să fie desprinsă concluzia că -datele 
teoretice sint inutile, sau că la ele trebuie să recurgă 
numai actorul fără talent. N-am crede că cei talentaţi 
au acest dar pentru că nu știu nimic, sint inculti şi nici 
că este lucru de disprețuit aprofundarea mestesugului 
propriu gi punerea unor intrebäri ca: „cum faci“ si „de 
ce faci“ tocmai așa si nu altfel. Pentru cá, de fapt, in 
acest caz, asta înseamnă teorie: explicarea si motivarea 
interpretării de însuși actorul. 
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Componentele psihologice 
. ale talentului muzical 


1. Istoricul problemei 


Interesul psihologilor din tara noasträ pentru aptitu- 
dinile muzicale a fost destul de mare si el s-a concretizat 
în cîteva studii izvorite din /problematica gi coordonatele 


psihologiei vremii. Prezentînd realizările psihologiei artei 
“de la noi în domeniul muzical, vom avea prilejul să ex- 


punem, în mod sintetic, firește, şi ideile precursorilor de 


la -care cercetătorii noștri au pornit în soluționarea te- 


maticii programate. 


. Din cele patru studii la care ne referim, ultimul, sem- 


nat de M. Ralea şi C. Botez, face excepţie de la această 
perspectivă. Efectuat! în 1954, coordonatele psihologice 
care stau la baza acestui studiu aparţin concepției fizio- 
logice pavloviene. 
Studiul lui Ion Creangă! expune, în prima parte, cer 
cetările mai importante efectuate în diferite järi pentru 
măsurarea aptitudinii muzicale — cercetările lui Stumpi, 
Revesz, Brehmer, Seashore?, Rupp, Nestele?, Vidor, Se- 
rejsky-Maltzev*, Chevais?, Mjoen. Partea a doua cuprinde 
un examen critic al diferitelor metode utilizate pentru a 


1 Creangă Ion, A, Măsurarea aptitudinii muzicale prin 
metoda testelor, în: „Revista de psihologie Cluj, 1940, vol. III, 
p. 126—169. 


2 Seashore, C. E, The Psychology of musical talent, Silver. 


Bundett Company Newarch, New York, 1919. 

Seashore, C. E, Psychology of Music, Boston, 1939. 

3 Nestele, Albert, Die musikalische Produktion in Kin- 
desalter, Beiheft zur Zeitschrift für angew. Psychologie, 1930. 

4 Serejsky-Maltzev, Prüfung der Musikalität nach der 
Testmethode, Psychologische Zeitschrift, 1928, VIIL. 
'5Chevais, M, Test d'aptitude musicale,: Bulletin de la So- 


ciété „A. Binet“, 1934. 
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diagnostica aptitudinea muzicalä, Se expun rezultatele 
obtinute in experimentele efectuate cu testele lui Seas- 
hore. Aceste experimente au arätat valoarea redusä a 
testelor Seashore pentru determinarea aptitudinilor mu- 
zicale. Ele mäsoarä — spune autorul — capacitätile sen- 
zoriale periferice, înălţime, timp etc. gi nu funcţiile mu- 
zicale veritabile, care sint de ordin central. In urma aces- 
tei constatări, Ion A. Creangă isi propune să elaboreze 
teste noi, care să nu măsoare, în mod analitic și pasiv, di- 
ferite însușiri muzicale, ci să prindă structuri, însușiri 
complexe, in mod sintetic si activ. În experienţe: efectuate: 
cu 50 de subiecţi, între 7 şi 14 ani, au fost elaborate două 
teste muzicale, un test melodic şi un test ritmic, Influen- 
tat de Fritz Brehmer, care cel dinţii observă ineficacitatea 
testelor analitice pasive, testul melodic elaborat se com- 
pune din 20 motive muzicale care trebuie reproduse: 
vocal. Primele șase motive au o structură elementară, 
vizind diagnosticarea ușoară a capacităţii auzului mu- 
zical. Celelalte 14 motive oferă indicii asupra gradului 
dezvoltării simțului melodic — funcţie complexă si activa 
— si a dotatiei muzicale, 

În spiritul psihologiei configurationiste este elaborat și 
testul ritmic, alcătuit din zece figuri ritmice prezentate 
homofon, separat de melodie. Figurile ritmice au fost. 
alese după un examen sever al diferitelor figuri ritmice: 
utilizate în testele lui Révész!, Prager si Vidor, eliminin- 
du-se din componenţa testului orice figură dificilă şi inu- 
tilizabilä. | 

Cele douä teste au fost completate separat de cätre 
subiecti. Reproducerea corectä, atit a motivelor din tes- 
tul melodic cit si a figurilor din testul ritmic, este notatä 
cu trei puncte, după o primă prezentare, cu două puncte, 
după două prezentări, şi cu trei puncte, după trei pre- 
zentări, Între notări s-a făcut o medie. 

Studiul sistematic si deosebit de clar constituie o con- 
tributie reală la depistarea și măsurarea aptitudinii 
muzicale. 


! Révész, G, Zur Grundlegung der Tonpsychologie, Leipzig, 
1913. , 
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Un an mai tirziu, Liviu Giurgeca! reia problema mä- 


surării aceleași aptitudini, scotind in evidenţă alte difi- 


cultäti, observate doar partial de antecesorul säu. 
După ce face istoricul măsurătorilor efectuate de către 


diferiți cercetători, autorul se opreşte asupra acestora fă- 


cindu-le un examen critic temeinic. Cercetătorii trebuie 
să precizeze, de la început, ce vor să măsoare: capaci- 
tatea muzicală, aptitudinea muzicală sau muzicalitatea ? 
Cele trei noţiuni, deși înrudite, nu pot fi identificate şi 
de aceea, nu pot fi măsurate cu aceleași metode, cum a 
procedat, de pildă, Seashore. Cît privește metodele fo- 
losite, autorul arată că în realitate toate sînt pasive, in- 
clusiv cele propuse de Brehmer. Ele măsoară capacita- 
tea organelor, auzul şi vocea, cînd, de fapt, trebuie să se 
măsoare capacitatea de elaborare a stimulentului și a 
reacţiunii. Autorul își propune să conceapă o metodă 
complexă care să măsoare atit capacitatea organelor de 
recepţie si reacţie, cit şi partea centrală a aptitudinii 


"muzicale, de elaborare. Procedeul sintetic prin care să 
“se prindă însușirile complexe de la baza aptitudinii mu- 


zicale — în primul rînd înălţimea, melodia și ritmul — 


.a fost considerat dicteul muzical. Fireşte, metoda cere 


însemnate cunoştinţe muzicale, de aceea experimentele 
s-au făcut cu studenti de Conservator. De altfel, după 
opinia autorului, despre capacitate muzicală se poate 
vorbi şi la virstele mici, dar aptitudinea muzicală începe 
abia după ce capacităţile iniţiale au fost dezvoltate prin 


exerciţiu si educaţie. Testul de dicteu muzical, alcătuit 


din 16 melodii, a fost aplicat la 81 de subiecţi. Rezul- 
tatele obţinute au arătat o fidelitate a probelor de 
0,74—0,92. Pe baza lor, autorul conchide că testul utili- 
zat măsoară, în adevăr, aptitudinea muzicală, ale cărei 
elemente constitutive principale sint: simțul pentru inäl- 
fime, pentru melodie, ritm şi măsură. 

Avem impresia că studiul, incepind depistarea aptitu- 
dinii muzicale la studenţi, isi problematizează utilitatea. 


1 Giurgeca, L. Cercetări în legătură cu măsurarea aptitudi- 
nilor muzicale, în: „Revista de psihologie“, Cluj, 1941, vol. IV, 
p. 345—364. E 
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La Conservator se aflä tineri ale cäror aptitudini muzi- 
cale sint sigure. Elaborarea unui test. pentru a măsura 
aptitudini incontestabile la un nivel apreciabil de pre- 


gătire muzicală pune sub semnul întrebării utilitatea lui ' 


la virstele mici, Or, elaborarea mijloacelor de depistare 
vizează tocmai examinarea unor subiecţi cu aptitudini 
necunoscute, nesigure, 


Otorinolaringologul Gabriel Cotul!, pasionat cercetă- 
tor şi în domeniul muzicii şi al igienei vocale publică, în 
1943, în „Revista de psihologie“, un cuprinzător studiu : 
Psiho-fiziologia muzicii, care, după un an, a apărut în- 
trun volum simţitor amplificat. Studiul debutează 
printr-o introducere istorică în problematica aptitudinii 
muzicale. Multă vreme s-a crezut că aptitudinea muzi- 
cală este numai o problemă de ureche, de acuitate audi- 
tivä. Cel dintii care a astras atenţia asupra complexităţii 
fenomenului a fost Karl Stumpf?, în lucrările sale Ton- 
psychologie si Anfange der Musik, în care arată că mu- 
zica este ceva mai mult decit o simplă emisie de sunete, 
este o împletire melodică si ritmică foarte complexă. 
Cercetările făcute mai tîrziu de Lionel Duariac? (1904), 
Hans Rupp (1915), C. E. Seashore (1919), Geza Revesz 
(1912):, Fritz Brehmer (1925), C. A. Mjoen (1926), M. Se- 
rejeski şi C. Maltzev (1928), Albert Nestele (1930), Martha 
Vidor (1913), M. Chevais (1934), C. E. Seashore (1938), 
Ion A. Creangă (1940), Liviu Giurgeca (1941) si alţii — 
au stabilit caracteristicile, complexitatea psihologică si 
metodele pentru niăsurarea aptitudinii muzicale. 

În cele patru capitole ale cărții sînt dezbătute urmă- 
toarele probleme : 


! Cotul, Gabriel, Psiho-fiziologia muzicii, in: „Revista de 
psihologie“, Sibiu, 1943, vol. VI, nr. 4, p. 358—439. 

Cotul, Gabriel, Psihofiziologie muzicalü, Sibiu, Cartea Ro- 
mäneascä, 1944, 111 p. 

2? Stumpf, K., Tonpsychologie, S. Hirzel, Leipzig, V, I, 1883, 
vol. II, 1890. 

3 Dauriac, L, Essai sur l'esprit musicale, Paris, F. Alcan, 1904. 

! Révész, G, Das frühzeitige Aufreten der Begufung und 
ihre Erkenung, Amsterdam, 1921, | 
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1. In Fiziologia aparatului auditiv sint prezentate con- 
ceptiile clasice privitoare la functia auditivä, teoriile mai 
moderne si cercetürile electrofiziologice din epoca res- 
pectivá. Bazat pe aceste contributii, autorul afirmá cá 
analiza sunetelor se face atit in urechea internä, cit si 


.in pereţii organelor ei. 


2. In Acustica psihologică, pornind de la K. Stumpf si 
Dauriac Lionel, se precizeazá cá nu se poate vorbi des- 


pre o acustică psihologică autonomă. Pentru înțelegerea 


functiunii auditive muzicale sj a calităţilor sonore — 
frecvenţa, amplitudinea, timbrul și durata — sînt nece- 
sare datele anatomiei, ale fiziologiei, acusticii, esteticii 
şi psihologiei. Tot aci se discută elementele cantitative 
ale melodiei : măsura, mișcarea şi ritmul. 

3. În Psihologia muzicală se afirmă că atît elementele 
cantitative, cît şi cele calitative ale melodiei suferă un 


“proces de sinteză, realizat cu ajutorul inteligenţei mu- 


zicale. În afara acestei dimensiuni psihice, la baza apti- 
tudinii muzicale stau imaginaţia muzicală, afectele mu- 
zicale si memoria muzicală. Memoria are următoarele 
forme : A. Memoria tonală ; B. Memoria elementelor can- 
titative ale melodiei, aceasta fiind de trei feluri: a) me- 
moria mișcării, b) memoria măsurii, c) memoria ritmu- 


lui.; C. Memoria muzicală propriu-zisă este si ea de două ` 


feluri : a) capacitatea de recunoaştere și b) memoria re- 
productivă, care poate fi... 1. lungă, 2. scurtă, 3. fidelă, 4. 
infidelă ; D. Memoria muzicală globală, constituită din 
memoria tonală, memoria elementelor cantitative şi ca- 
litative ale melodiei, cu toate gradele sale, de la cea mai 
slabă la cea mai bună. În această categorie — spune au- 
torul — putem încadra pe marii dirijori, care pot con- 
duce reprezentarea unei opere muzicale, fără ca să fo- 
losească partitura. 

În același capitol sînt dezbătute problema  surditátii 
tonale și muzicale, problema dotatiei muzicale, a eredi- 
tätii si educaţiei muzicale. 

4. În Măsurarea aptitudinii muzicale se expun diferi- 
tele procedee de examinare a aptitudinii muzicale, ince- 
pind cu K. Stumpf si terminînd cu L. Giurgeca. Se con- 
statä cä metodologia testelor este diversä. Testele intre- 
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buin{ate pot fi individuale sau colective, parţiale sau In- 
tegrale, pasive sau active, după cum examinează insu- 
şirile în mod static, sau în activitate, în mişcare. Rezul- 
tatele obţinute prin diferitele metode pot fi reprezentate 
grafic, într-un profil muzical, care indică nivelul fiecărei 
însuşiri muzicale, 

Cartea nu ne oferă cercetări gi rezultate personale. Ea 
constituie însă o documentată punere la punct a proble- 
mei psihofiziologiei muzicale, în lumina “cercetărilor 
existente în acest domeniu, pînă la data respectivă (1944). 
Contribuţia autorului este mai susținută în primele două 
capitole, ale căror probleme sînt discutate, pentru prima 
oară temeinic, în literatura noastră științifică. Prin ea, 
studiile anterioare cu privire la psihologia muzicală (I. A. 
Creangă si L. Giurgeca), primesc o prețioasă completare, 
datorită consideratiilor de natură fiziologică. 

Studiul cel mai recent din domeniul aptitudinii mu- 
zicale aparţine lui Mihail Ralea! și C. Botez (1954). Obiec- 
tivul lucrării este de a analiza activitatea pianistului sub 
aspectul mișcărilor pe care trebuie să le deprindă, a eta- 
pelor de învățare si a muncii de interpretare. Autorii 
au întrebuințat, în cercetare, metoda convorbirilor, ob- 
servatia si metoda experimentală. Au fost consultaţi și 
examinati profesori de pian de la Conservatorul ,,C. Po- 
rumbescu“, de la Școala medie de muzică, studenţi de 
la Conservator si elevi care studiau pianul. 

Executarea unei bucăţi, stabilesc autorii, are ca efect 
integrarea unui sir de acţiuni parţiale într-o singură ac- 
tiune, care să le cuprindă pe toate, formînd stereotipul 
dinamic. Această integrare elimină mișcările inutile, adu- 
cînd o economie de efort. Deprinderea mișcărilor se face 
prin repetări. Învăţarea constă din a cînta de mai multe 
ori o bucată pentru a fixa cît mai bine lanţul de reflexe 
condiționate. Bucata trebuie cintatä, la început, mai in- 
cet decît tempo-ul la care trebuie executată. Mișcările 


1 Ralea, Mihail și Botez, C, Analiza psihologică a ci- 
torva momente din munca pianistului, Culegere de studii de psi- 
hologie, vol, II, Bucuresti, Editura  Academei R.P.R, 1954, 
p. 5—32, | 
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funcționează cu atit mai sigur cu cit au fost la început 
in mod mai conştient insusite și automatizate. Stimulii 


vizuali cuprinși în partitură sint înlocuiţi prin stimuli: 


auditivi și kinestezici, fiecare notă cîntată, devenind un 
semnal pentru cea următoare. 

Mișcările pianistului constituie o inläntuire de stereo- 
tipuri dinamice, dar această inläntuire se face potrivit 
frazei muzicale, intenţiei de expresie artistică, cîntatului 
propriu-zis. Redarea conţinutului artistic, a expresiei mu- 
zicale, nu poate fi complet ruptă de deprinderile motrice. 
Elementele motrice se integrează, deci, în structura artis- 
tică a operei. O simplă serie de mișcări automatizate ar 
da un joc mecanic, fără valoare expresivă artistică. În 
timpul cît cîntă, pianistul trebuie să urmărească desenul 
muzical al operei. 

Munca pianistului constă în a găsi procedee potrivite 
pentru a nu sacrifica nici tehnica ce duce la virtuozitate, 
nici frazarea legată de expresia artistică. Primejdia unui 
joc mecanic, antimuzical, a unei virtuozitäti sterpe, fără 
expresie, fără „conţinut trebuie înlăturată prin asocierea, 
în cursul învăţăturii, a imaginilor auditive muzicale, ală- 
turi de răspunsurile motorii obținute, la semnalele vi- 
zuale, prin cititul partiturii. 

Interpretarea pianistului este o muncă de creaţie. Viaţa 
sunetelor, plasticitatea nuantelor, nu sînt indicate de au- 
tor, dar interpretul trebuie să le descifreze si să le inte- 
leagă. Orice bucată muzicală exprimă o idee centrală, 
legată de o anumită stare emotivă, o problemă cheie, că- 
reia trebuie să-i fie subordonate toate detaliile. Pentru 
interpret, textul compoziţiei este un semnalizator al stă- 
rilor emotive pe care el trebuie să le simtă și să le ex- 
prime. Executarea cu ușurință a complicatiilor tehnice 
trebuie să servească conținutul emoţional al piesei, şi 
exprimarea stilului ei specific. Astfel, interpretul devine 
un colaborator fidel al compozitorului în redarea conți- 
nutului afectiv, ideologic și artistic al operei. 

În concluzie, autorii subliniază că elementele concepției 
pavloviste despre activitatea nervoasă superioară dau o 
explicaţie justă proceselor implicate în munca pianistului. 
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„Tratatul de tehnică psihologică experimentală si prac- 
ticä de Al. Roșca (1947) prezintă metodele pentru deter- 
minarea aptitudinii muzicale elaborate de G. Révész, 
Fr. Brehmer, C. E. Seashore, K. Hevner, J. Landesbury, 
I. A. Creangă si L. Giurgeca. Tratatul de psihologie ex- 
perimentalä din 1963 nu aminteste nimic despre lucrä- 
rile efectuate in domeniul aptitudinilor muzicale. Pro- 
babil pentru că întregul capitol despre aptitudini, din 
această lucrare, are doar un caracter schematic si pur 
informativ, fără pretenţia de a adinci si dezbate proble- 
mele. 

Studiul semnat de M. Ralea si C. Botez, cum am sub- 
liniat, se bazează pe concepţia fiziologică a lui I. P. Pav- 
lov. În literatura psihologică sovietică de specialitate mai 
există cîteva studii privitoare la aptitudinea muzicală, de 
dată mai recentă. | 

B. M. Teplov, de pildä, este autorul unei lucräri im- 
portante de Psihologie a aptitudinilor muzicale (1947), 
din care reținem principalele idei : 

Înzestrarea muzicală (cap. 1) este o combinaţie speci- 
fică de aptitudini (definiția veche din 1947, cea nouă 
precizează că este vorba de o combinaţie de dispoziţii) 
de care depinde succesul în activitatea muzicală. Dotatia 
oricărui muzician se constituie din premise psihologice 
individuale cuprinse în noțiunea de muzicalitate şi de o 
serie de premise mai generale cum sînt: puterea şi bo- 
gätia imaginaţiei auditive şi vizuale, capacitatea de a 
adînci emoţional conţinutul ideii, atenția puternică, par- 
ticularitätile voluntare ale personalităţii si, în general, 
conținutul sufletesc intelectual și emoţional. 

Muzicalitatea presupune trăirea muzicii ca expresie a 
unui conţinut sufletesc, apoi o recepţie suficient de fină 
si diferențiată a muzicii. Este muzicalitatea o aptitudine 
unitară sau este constituită de un grup de aptitudini se- 
parate ? Examinind critic concepţiile lui Révész si Seas- 
hore, Teplov! ajunge la următoarele precizări : muzica- 
litatea este o combinaţie specifică de aptitudini muzicale, 


! Teplov, B. M, Psihologhia muzikalnih sposobnostei, Mos- 
kva, Izd. Akad., ped. nauk R.S.F.S.R., 1947. 
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iar nu, aptitudini separate, izolate. Ea nu este înnăscută, 
sînt înnăscute numai premisele pe baza cărora se dez- 
voltă aptitudinile muzicale. Ca o caracteristică psiholo- 
gică individuală a personalităţii, muzicalitatea rezultă 
dintr-un anumit raport între aptitudini. Muzicalitatea 
omului depinde de premisele sale înnăscute, fiind însă, în 
același timp, un rezultat a] dezvoltării, educaţiei şi in- 
strucfiei. Problema muzicalitátii este o problemá calita- 
tivä si nu cantitativä. Chestiunea nu se pune dacä cineva 
are sau nu are muzicalitate, ci cum este muzicalitatea sa, 
de ce calitate este ea şi care sînt căile dezvoltării sale. 
Se pare că Teplov uită faptul că si în artă calitatea de- 
Dinde de cantitate. Altfel-nu ne putem explica disociatia 
pe care o face si care nu rezistă științific. 

Analiza muzicalitatii vizează desprinderea aptitudini- 
lor muzicale separate şi stabilirea raportului dintre ele, 
stabilirea structurii muzicalitätii. Shashore distinge 25 de 
componente, Hälner si Ziehen, cinci componente, König, 
nouä, Rimski-Korsakov, sase componente. Dupä ce ana- 
lizează concepţiile acestor  antecesori în mod critic, 
Teplov prezintă componentele muzicalitatii în capitolul 
al VIII-lea al cărții sale. 

Pe baza cercetărilor făcute, el stabileşte trei aptitudini 
muzicale fundamentale : 1) simţul modal, 2) reprezen- 
tarea auditivă si 3) simţul ritmului muzical. 


Simţul modal este facultatea de a deosebi emotional ` 


funcţiile modale ale sunetelor melodiei, sau, altfel spus, 
de-a simţi expresivitatea emoţională a mișcării de înăl- 
time. În copilărie, manifestarea cea mai caracteristică a 
simțului modal este dragostea şi interesul pentru muzică. 
Reprezentarea auditivă este facultatea de a opera vo- 
luntar cu reprezentäri auditive care reflecta miscarea de 
inältime. Ea se manifesta in reproducerea dupa auz a me- 
lodiei. Pe treptele mai inalte de dezvoltare, ea formează 
„auzul interior“, constituind nucleul memoriei si al ima- 
ginatiei muzicale. _ | 
Simţul ritmului muzical este facultatea de a trăi activ, 
motric muzica, de a simţi: expresivitatea emoţională a 
ritmului muzical și de a-l reproduce cu exactitate. 
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Complexul de insusiri sau aptitudini care stä la baza 
muzicalitätii nu se epuizeazä prin cele trei aptitudini, 
dar acestea formeazä nucleul fundamental al muzicali- 
tätii. 

În problema dezvoltării aptitudinilor muzicale, Teplov 
trage următoarele. concluzii : 


poa: "` 


înălţimii muzicale, după cum s-a arătat în capitolul IV, 
nu se poate naște în afara simțului modal, în afara trăi- 
rii emoţionale a mişcării de înălţime. De aceea, omul 
lipsit de simt modal, de trăirea expresivitätii melodiei, 
nu poate avea nici reprezentări auditive muzicale. Mai 
putin evidentă ar putea să pară imposibilitatea de a avea 
simţul modal, fără reprezentarea auditivă. Si totuși aşa 
este. Dezvoltarea simțului modal este indisolubil legată 
de dezvoltarea simțului înălţimii, iar percepţia înălțimii 
muzicale este legată de intonarea sunetului cu vocea. 
Apariţia si dezvoltarea simțului înălţimii muzicale nu 
este posibilă în afara încercărilor de a intona vocal. Si 
lanţul conditionärilor reciproce continuă : cintatul vocal 
nu este posibil fără reprezentări auditive muzicale, iar 
simţul modal și reprezentarea auditivă nu sînt indepen- 
dente de simţul ritmului. În capitolul VII s-a arătat că la 
baza simțului ritmic stă percepţia expresivitätii muzicii, 
că simţul ritmului muzical poate fi caracterizat drept îa- 
cultatea de a trăi muzica prin mișcare. Dar se poate, 
oare, vorbi despre perceperea expresivităţii muzicii, des- 
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pre träire muzicalä dac 
cu desävirsire, dacä mi 
muzical deloc ? Eviden 


ä aptitudinile de inältime lipsesc 
carea de înălțime nu se percepe 
: t cá nu! Prin urmare, simtul rit- 
mului muzical nu se poate dezvolta in lipsa »aptitudinii 
de înălţime“, iar aceasta din urmă nu se poate dezvolta. 
în lipsa simțului ritmic muzical. 


După cei mai mulţi cercetători, aptitudinile muzicale 
apar printre cele dintii, înaintea altor aptitudini. În ca— 
zuri excepționale, primele manifestări ale celor trei apti-- 
tudini muzicale de bază pot fi observate în cazul primu- 
lui an de viaţă. În anul al treilea, poate fi observată dez- 
voltarea auzului melodic si a simțului ritmic. 


Manifestarea timpurie a aptitudinilor muzicale repre- 
zinta indiciul unei bune dotatii muzicale, dar nu ee poate 
afirma că manifestarea tirzie ar fi un indiciu al insufi- 
cientei dotării. De obicei, manifestarea timpurie a apti- 
tudinilor muzicale depinde nu numai de dotatia copiilor, 
ci si de gradul de muzicalitate al anturajului lor, in pri- 


mii ani ai vieţii. La multi copii, aptitudinile muzicale - 


încep să se dezvolte abia în urma unei activităţi meto- 


"dice sistematice. Cauzele care grăbesc sau intirzie apa- 


ritia aptitudinilor muzicale depind de diferitele laturi ale 
personalităţii copiilor si de modul cum a fost organizată 
educaţia lor. | 

Dacä premisele innäscute ale unui copil nu favori- 
zeazá dezvoltarea uşoară a uneia din cele trei aptitudini 
muzicale de bazá, aceasta poate impiedica si dezvoltarea 
celorlalte. douä. In mod frecvent, insuficienta reprezen- 
tárilor auditive frineazá dezvoltarea celorlalte compo- 
nente. Încercările copilului de a cinta devin si ele 


ineficace si, astfel, dezvoltarea muzicalä va fi zädär- ! 


nicitä. În lipsa auzului, nici simțul ritmului nu se va 
dezvolta. Un astfel de copil va da impresia unui ne- 


muzical. Aprecierea poate fi greșită, dacă, prin înlă-. 


turarea cauzelor care frineazä dezvoltarea, se restabi- 
lesc posibilităţile favorabile, Totul este să putem înlătura 
piedica respectivă printr-o muncă bine ginditä, impeca- 
bilă din punct de vedere pedagogic, | | 

Studiul lui Teplov despre aptitudinile muzicale este o 
lucrare remarcabilă, care stă ca valoare alături de cărţile 
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lui Seashore si Révész în această problemă, Pornind de 
la prezentarea critică a concepţiilor existente și de la 
propriile cercetări experimentale, autorul face o analiză 
psihologică profundă a elementelor componente ale ta- 
lentului muzical. EL s-a limitat la aptitudinile elemen- 
„stare si nu a abordat problema aptitudinilor complexe, 
probabil din circumspectie științifică, prezentind numai 
ceea ce i s-a părut mai temeinic și sigur, 

În cartea lor despre aptitudini, Kovalev si Miasișcev 
(op. cit., p. 299) se ocupă, cu deosebită atenţie, și de pro- 
blematica dotatiei si a aptitudinilor muzicale. 

Psihologiei muzicii si aptitudinilor muzicale, constată 
cei doi cercetători, li s-a acordat, pînă în prezent, cel 
mai mare interes. Reiese acest lucru din numărul mare de 
studii ce s-au publicat. După ce analizează contribuţiile 
înaintaşilor în domeniul cercetării talentului muzical, 
lucrările lui O. Feiss; G. Révész, Haeker si Ziehen, C. E. 
Seashore, Rimski-Korsakov, B. M. Teplov etc. — auto- 
rii stabilesc însușirile constitutive fundamentale ale ta- 
lentului muzical, după cum urmează : 

a) Aptitudinea muzicală presupune un bun auz cu 
pragul sensibilităţii si cel diferenţial scăzute. b) Capaci- 
tatea de percepere și reproducere a ritmului, mai precis 
auzul ritmic. c) Aptitudinea de a reproduce vocal, ori cu 
ajutorul unui instrument intervalele dintre sunete. La 
aceasta se adaugă aptitudinea de a recunoaște tonurile 
ce compun un acord. Persoanele cu aptitudine muzicală 
pot stabili toate tonurile componente care intră într-un 
acord disonant de 13 sunete. d) Aptitudinea muzicală 
presupune auzul intern — capacitatea de a reproduce 
atit sunetul, cit și asociaţiile lor melodice (succesive) si 
armonice (concomitente). Acest proces interior este deo- 
sebit de important. Cercetarea obiectivă a prezenţei sale 
este destul de dificilă. e) Execuţia după auz a unei piese 
muzicale, mai mult sau mai putin complicată. f) Prezenţa 
fanteziei muzicale care, pe plan de auz intern, creează 
structuri muzicale melodice si armonice noi, originale. g) 
Capacitatea de a improviza cu ușurință. Toti marii mu- 

. zicieni au ilustrat din plin această particularitate : Mozart, 
Beethoven, Liszt, Balakirev, Musorgski etc. h) Pasiunea 
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pentru muzică şi capacitatea de a trăi emotional conti- 
nutul muzicii, D Cit privește executantul, acesta cu cit 
ajunge mai rapid şi mai uşor la stăpînirea tehnică a in- 
strumentului, cu atit prezintă o înzestrare motrică mai evi- 
dentä, Virtuozitatea în execuţie presupune legarea sen- 


sibilitätii muzicale de o înaltă expresivitate emoțională și 
de calități motrice deosebite, ' 


Studiul se încheie cu o serie de exemple, privind felul 
cum se manifestă si se dezvoltă sensibilitatea muzicală la 
un număr de personalităţi muzicale în viata, dirijori, com- 
pozitori, executanti — si particularitätile unui compozi- 
tor dispărut — M. P. Musorgski. 


2. Cercetările noastre 


Atitudinea critică luată și la noi fata de diformärile 
introduse in şcoală de pedologia burghezä a inläturat, 
desigur, efectele negative ale acesteia, dar, în același 
timp, a curmat, pe timp. îndelungat, orice altă încercare 
de a utiliza, în şcoală, pentru depistarea însuşirilor co- 
piilor, metode de măsurare. Un lucru important trebuie 
stabilit din capul locului : indiferent de mijloacele stiin- 
tifice utilizate pentru depistarea talentului, acestea vor 
putea fi verificate numai prin practica artistică de mai 
tirziu, prin rezultatele pe care tînărul le va înregistra 
după instruirea, educarea și formarea sa artistică. Aceasta 
nu trebuie să ne determine să ocolim, să evităm meto- 
dele cu adevărat ştiinţifice de depistare si educare. Dim- 
potrivă, trebuie să luptăm, să cercetăm şi să găsim mij- 
loacele cu ce a mai mare eficacitate Ştiinţifică, tocmai 
pentru a nu greşi, pentru a ne usura munca şi a grăbi 
rezultatele. | | 

Metodele științifice aduc precizie in cercetare, conci- 


zie, ele sesizează esentialul si ne dau posibilitatea de a- 


măsura fenomenul, Unul din argumentele pe care se 
sprijină Lenin în lupta dusă împotriva sociologiei bur- 
gheze pentru a demonstra cä singura sociologie stiinti- 
fici este cea marxistă — se baza pe posibilitatea de a 
aplica, in cimpul economiei marxiste, mäsurarea, mate- 
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maticä. Dezvoltarea ştiinţelor moderne din ultima vreme 
verifică p> deplin legarea caracterului științific al unei 
discipline de posibilitatea măsurării. 

În cercetările noastre, am ţinut seama de acest dezide- 
rat, dar în acelaşi timp — fiindcă aplicarea matematicii 
se pretează la o formalizare abstractă a fenomenului — 
am căutat să păstrăm o legătură strinsă cu metodele 
practicii muzicale şcolare. Ori de cite ori s-a ivit ocazia 
să alegem între metodele folosite în scoala şi cele imagi- 
nate de noi, le-am preferat pe cele dintii, căutînd să le 
aplicăm coordonate ştiinţifice, matematice. De asemenea, 
o serie de însuşiri psihice generale, legate însă strîns de 
muzicalitate, am preferat să le măsurăm cu probe muzi- 
cale si nu abstract psihologice!. i 

Cunoscînd dificultățile ce se ridică în calea cercetării, 
am căutat să clarificăm, de la început, o serie de pro- 
bleme. În primul rînd, am stabilit — în conformitate 
cu faptele si cu concepția materialistä — că nu putem 
considera aptitudinile ca însuşiri gata -făcute in momen- 
tul naşterii. Ereditar se mostenesc doar posibilități, 
anumite potente, pe care instructia si educația le dife- 
rentiazä si le specializează. Depistarea si măsurarea 
aptitudinilor muzicale va trebui fäcutä, deci, din mis- 
care, in cursul dezvoltärii si formärii lor, prin exami- 
nări periodice ale aceluiași şcolar. Un singur examen, 
o singură probă nu poate fi concludentă. Ceea ce vom 
măsura va fi nivelul atins de aptitudine în evoluţia sa, 
iar nu aspecte ereditare pure. De aceea, probele insti- 
tuite se vor referi şi la cunoştinţe, nu numai la înzes- 
trare. În cele din urmă, am ţinut să evităm elaborarea 
unor probe care, prin structura lor unilaterală, să fa- 
vorizeze copii din unele medii sociale — pe orăşeni, de 
pildă, și să dezavantajeze pe cei de la sate. 


! Studiul prezent constituie rezultatul contribuţiei autorului la 
munca unui colectiv larg, care funcţionează, din 1960, la Con- 
servatorul „Gheorghe Dima“ din Cluj, format din muzicieni (prof. 
G. Jarosevici si A. Markos) gi pedagogi (conf. N. Pirvu si J. Er- 
dely), colectiv care si-a propus sä studieze, cu mijloace stiintifice, 
depistarea tinerilor cu aptitudini muzicale, 
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Care este obiectivul precis al cercetării noastre 7 

1) Să facă o analiză a profesiunilor muzicale, stabi- 
lind însuşirile absolut necesare pe care trebuie să le 
aibă un pianist, violonist, clarinetist, harpist etc. . 

2) Să elaboreze metode gi probe precise pentru mäsu- 


area însuşirilor stabilite în urma analizei indeletni- 


cirilor muzicale. 


.O problemă esenţială este stabilirea însuşirilor con- 
stitutive ale muzicalitätii, pe care trebuie să le întîlnim. 


la toți muzicienii. Trăsăturile diferenţiale, deosebite de 


la un instrument la altul, se leagă strîns de cele dintii, 
derivă chiar din ele, sau se adaugă acestora. 


_a. Monografia însușirilor muzicale. Pentru stabilirea 
însuşirilor muzicale, a muzicalității, există două căi: 
fundamentarea teoretică, pe baza unei bibliografii de 
specialitate, a însușirilor absolut necesare diferitelor 
profesiuni muzicale, iar a doua cale — apelul la muzi- 
cieni maturi, deja formaţi, teoreticieni si practicieni in 


„acelaşi timp, artisti care exercită ramura muzicală res- 


pectivă de mai multă vreme. | 

Am utilizat ambele cäi, dar am pus accentul pe cea 
din urmä, pe cuvintul specialistilor in materie, ei insisi 
buni practicieni si care, în fiecare an, stabilesc muzi- 
calitatea candidaţilor care se prezintă la examenul de 
admitere pentru a intra în Conservator. În fiecare 
toamnă, acești profesori, conferentiari si lectori aplică 
o serie de criterii, în cadrul probelor de examen, pentru 
a selecta pe cei mai înzestrați tineri, din punct de ve- 
dere muzical. Principiul de a nu se îndepărta de prac- 
tica școlii a fost aplicat, prin urmare, de la început. 
. În prealabil, am avut in vedere însuşirile necesare 
practicării pianului. Insusirile constitutive de bază ale 
muzicalitätii stabilite însă cu această ocazie, le conside- 
răm general valabile pentru orice muzician. Fac excep- 
tie unele date privind constituția fizică si particularităţi 
ale miinii și braţului, care variază de la un instrument 
la altul, | ! Eun d 

Pentru analiza insusirilor unui bun pianist, am pro- 
cedat in felul. următor: : ; 
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S-a cerut tuturor cadrelor didactice de la catedra de 
pian si celor de la câtedra de corzi, de la Conservatorul 
„Gh. Dima“ din Cluj, să indice, în scris, însușirile fizice 
şi psihice ale unui pianist. Am socotit că este util să 
lărgim colectivul și să confruntăm părerile pianiștilor cu 
cele ale cordarilor, din circumspectie științifică. Părerile 
exprimate au fost sintetizate într-o listă de însușiri, pe 
care am definitivat-o într-o ședință de lucru, împreună 
cu toate cadrele didactice care au participat la anchetă. 
Cuprinsul acestei liste este următorul: 

I. Muzicalitate : 1) simţul înălțimii ; 2) simţul intensi- 
titii; 3) simţul timpului; 4) simţul armoniei; 5) simţul 
ritmului ; 6) simţul culorii; 7) memorie totală ; 8) auzul 
intern, 

II. Însușiri intelectuale ` 1) inteligenţă vie, activă si 
rapidă ; 2) spirit de observaţie ; 3) memorie auditivă du- 
rabilă ; 4) memorie vizuală durabilă; 5) memorie 
motrică durabilă ; 6) memorare uşoară ; 7) păstrarea înde- 
lungatä a cunoştinţelor ` 8) reproducere fidelă a cunos- 
tintelor ` 9) recunoaştere ușoară a cunoștințelor ; 10) ima- 
ginatie vie, bogată. 

III. Însușiri de voinţă și caracter : 1) voinţă puternică ; 
2) mare putere de muncă; 3) deprinderi de muncă or- 
donată ; 4) meticulozitate în muncă ; 5) stäpinire de sine; 
6) autocontrol al mișcărilor; 7) dorință de afirmare ; 


volum mare ; 11) conștiința justă a propriei valori — 
a calităţilor si a lipsurilor; 12) aplicarea cu interes si 
sirguinta a indicatiilor profesorului. 

IV. Însușiri afective și de temperament: 1) sensibili- 
tate; 2) emotivitate; 3) iufealá în mișcări; 4) iuteala 
luării hotáririi; 5) impulsivitate; 6) flexibilitate; 7) 
tensiune psihică, 

V, Interese: 1) interese multilaterale pentru artă; 2) 
dragoste pentru muzică ; 3) dragoste pentru instrumen- 
tul ales, | 
VI, Constituţie fizică; 1) corp sănătos; 2) dezvoltare 
fizică normală ; 3) dezvoltare proporţională a membrelor 
în raport cu trunchiul; 4) sistem nervos rezistent la 
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y 


eforturi indelungate; 5) elasticitatea musculară a între- 
gului corp. 

VII. Mina: 1) cuprinzătoare; 2) cu musculatura pu- 
ternică ; 3) potrivită ca forță; 4) cu mişcări precise; 5) 
elastică ; 6) cu palma lată; 7) cu palma cürnoasá; 8) cu 
degete potrivit de lungi; 9) cu degete nu prea subțiri; 
10) raportul de lungime dintre toate degetele echilibrat ; 
degetul mic, în special, suficient de lung ; 11) articulaţia 
puternică a degetelor; 12) virfurile degetelor late; 13) 
degete agile, mobile; 14) intervale mari între degete: 
15) degete cu resurse mari de răsfrîngere laterală. 

VIII. Braful: 1) proportional cu lungimea corpului; 
2) lejer și foarte mobil din cot; 3) suplu și agil din ar- 
ticulatia carpiană, cu mișcări laterale si circulare ; 4) abi- 
litatea de a lucra independent și concomitent cu amin- 
două miinile. | | | 

Primele cinci grupe de însușiri (I—V) sint calităţi 
psihologice. Ordinea așezării celor cinci grupe indică si 
importanța lor in structura talentului si în operația de 
depistare. In această ordine a importanţei, însuşirile tre- 
buie să si fie examinate, muzicalitatea constituind crite- 
riul fundamental, cu putere de exclusivitate. Tinărul 
poate manifesta interese reale pentru arte şi chiar pen- 
tru muzică, poate avea însușiri temperamentale foarte 


preţioase, voinţă puternică si o inteligenţă apreciabilă, dar 


dacă nu are capacitatea de a distinge înălţimea sune- 

telor, diferența de intensitate, ritmul sau interferentele 

armonice — nu poate deveni muzician. 
De îndată însă ce însuşirile muzicalitätii sint prezente, 


iar celelalte însușiri — intelectuale, de voinţă si carac-. 


ter, cele temperamentale si interesele — depăşesc un 
anumit nivel, întregul complex psihologic îşi spoteste 
valoarea, influenfind puternic asupra formării si dezvol- 
tării talentului muzical, 

Pe locul al doilea, imediat după însușirile muzicalitatii, 
figurează însușirile intelectuale, Viitorul muzician trebuie 
să aibă o inteligenţă mobilă, vie, spirit de observaţie pen- 
tru problemele muzicale, o bună memorie auditivă, vi- 
zuală gi motrică, incit să-și reaminteascä uşor pasajele in- 
vätate pe dinafară, locul în partitură, mişcările o dată 
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fixate, execufia corecté a unor parti dificile, textul bu- 
cätii, sä recunoascä usor fragmente muzicale ascultate 


„sau învăţate si să aibă o imaginaţie vie si bogată. Cu 


cit sînt mai pregnante cantitativ și calitativ aceste ca- 
titäti intelectuale, este cu atît mai bine pentru dezvol- 
tarea si perfecționarea viitorului muzician. 

După cum se vede, lista noastră dă o importanţă deo- 
sebită însușirilor de voință si de caracter. La un minim 
de muzicalitate și- inteligenţă, adeseori, o voinţă puter- 
nică devine factor determinant al dezvoltării. Cu atit 
mai mare este influența, aportul voinţei si al caracte- 
rului, cînd aceste calități stimulează şi colaborează, 
dinamizind înalte calități muzicale si deosebite insu- 
şiri intelectuale. Fără îndoială, voința nu poate înlocui 
sau compensa lipsa totală a calităților muzicale şi inte- 
lectuale. Vointei și caracterului puternic îi aparţin, însă, 
de obicei, rezultatele excepţionale, cînd atît condiţiile 
psihologice, cît, si cele materiale sînt bine reprezentate. 

Cît priveşte particularitätile fizice (VI—VIII), ele nu 
pot fi exclusive, dacă respectiva conformatie a braţului, 
míinii si a degetelor nu împiedică o execuţie normală. 
Deși, particularitätile fixate de noi sint de dorit la un 
muzician de înaltă factură, totuşi, lipsa lor nu poate 
împiedica dezvoltarea, dacă muzicalitatea şi calităţile 
“intelectuale, de voinţă, temperament şi caracter sint preg- 
mante. O parte din însușirile fizice funcţionale se vor dez- 
volta prin exerciţiu, cu condiţia să nu existe impedi- 
rmente morfologice, structurale. | 

Trebuie să atragem atenţia că lista prezentată se referă 
la însușirile fizice şi. psihice ale unui bun instrumentist 
deja format si nu la începători. De aceea si este atit de 
bogată. Cu înfățișarea aceasta ea nu poate fi utilizată 
decît pentru depistarea candidaţilor la examenul de ad- 
mitere în conservator. Noi trebuie să cunoaştem însu- 
sirile necesare ale începătorilor și ale tinerilor. Iată de 
ce lista cu însuşiri s-a întors, din nou, la cadrele didac- 
tice de la care a emanat, însoțită de îndemnul pentru 
alte precizări. Le-am cerut să indice care sint însuşirile 
absolut necesare, pe care trebuie să le aibă elevul înce- 
pător la vîrsta de 7 ani; apoi, elevul înaintat în studiu, 
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la virsta de 11 ani, care studiază de patru ani si a inre- 
gistrat progrese normale, în această perioadă; elevul 
inaintat în studiu, la virsta de 14 ani, care studiază de 
şapte ani si a înregistrat progrese normale în această 
perioadă si, în sfirsit, elevul înaintat în studiu, la vîrsta 
de 18 ani, care studiază de 11 ani si a înregistrat pro- 
grese normale, devenind candidat la examenul de ad- 
mitere în conservator, | déi 
Pe baza räspunsurilor primite, colectivul de cerce- 
tare a stabilit unitatea si consensul părerilor, intoe- 
mind patru liste de insusiri, esalonate pe virste : pen- 
tru 7, 11, 14 si 18 ani. Pentru a economisi spatiu, pre- 
zentăm, în continuare, într-un tablou sintetic, cele patru 
liste de însuşiri. Asteriscul așezat în fata insusirii res- 
pective, la una din cele patru vîrste, indică necesitatea 
prezenţei sale, în condiţiile de progres 'indicate mai sus. 
Concomitent cu operaţia de selectare a însușirilor ce 
pot fi prezente pe virste, s-a făcut încă o precizare con- 
. sideratá absolut necesară. Din perspectivă dialectică un 
fenomen este, întotdeauna, produsul unor cauze sau con- 
ditii principale, fundamentale, determinante si a altora 
secundare, ajutătoare. Același lucru l-am întreprins și 
noi. În cuprinsul fiecărui grup de însușiri — sînt în to- 
tal opt grupe — am indicat, în paranteză, în dreptul în- 
sușirii, dacă ea este principală și deci absolut necesară, 
prin majuscula P, sau secundară, prin majuscula S. Omi- 
tind din capul locului însușirile fizice din categoria cali- 
tatilor principale, exclusive, grupurile de însuşiri I—V 
prezintă următoarea componenţă ` din opt însușiri ale 
muzicalităţii, 6 sint principale, iar 2 secundare; din cele 
10 însușiri intelectuale, 6 rămîn principale, iar 4 secun- 
dare ; din 12 însuşiri de voinţă și caracter, 5 trebuie con- 
siderate principale, iar 7 secundare ; din cele 7 insusiri 
de temperament, 4 sint principale, iar 3 secundare ; la 
interese, din 3 însuşiri, 2 sînt principale, iar 1 secun- 
dară. În felul acesta, din 40 de însuşiri psihice distri- 
buite pe cinci grupe (I—V), 23 au fost considerate prin- 
cipale, iar 17° secundare, Desi, prin diferențierea infäp- 
tuitä, însușirile din listă au scăzut simţitor, totuşi, nu- 
mărul celor ce trebuie cercetate si măsurate rămîne în- 
semnat : 23, 
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Tabel 


cuprinzind insusirile psihofizice ale muzicianului instrumentist 


Prezentä la: 


Denumirea insusirii 


7 aei |11 ani | 14 ani | 18 ani 


luzicalitate : 

. Simţul înălţimii (P) 

. Simţul intensității (S) 
. Simţul timpului (P) 

. Simțul armoniei (P) 

. Simţul ritmului (P) 

. Simţul culorii (S) 

. Memorie tonală (P) 

„ Auzul intern (P) 


I. 


e n e 0 4 c0 N Fa we 
AS. SCI: AX 
P Qr Wr do qu dit di» e 
XX XXX XXX 
XX A A NNN 2 


` ema? 


IL. Insusiri intelectuale : 

1. Inteligență vie, activă, rapidă (P) 
2. Spirit de observaţie. (P) 

3. Memorie auditivă durabilă (P) 
4. Memorie vizuală durabilă (S) 

5. Memorie motrică durabilă (P) 
A | 
7 
8 
9 


x X.X 
XXX 


. Memorare uşoară (S) 

. Păstrarea cunoştinţelor (S) 
. Reproducerea fidelă (P) 

„ Recunoaștere uşoară (S) 


XX OX OX X XXX X X 


A XX 


10. Imaginatie vie, bogatä (P) 


III. Insusiri de voință si caracter: 
1, Voinţă puternică (activ) (P) X 
2. Mare putere de muncá (P) 


3. Deprinderi de muncá ordo- X 
natá (S) 


Xxx 
X Xx 
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Prezentă la: 
Denumirea tnsugirii weng rotii | oa 


7 ul | 11 EE 14 ant | 18 anl 


eg 


. Meticulozitate in munch (S) 

. Stäpinire de sine (P) 

Autocontrol al mişcărilor (P) X X 
. Dorinţă de afirmare (S) | 

. Dorinţă de perfecţionare (S) 

. Incredere in sine, in posibili- 

táti (S) 


c c - E to 


10. Atenţie mobilă, puternică si de ` 
volum (P) X 
11. Constiinta propriei valori (S) 
12. Aplicarea cu interes a indica- 
tiilor profesorilor (S) X 


X XX X — XXXXX 
x XX X XXX SS 


x 


IV. Insusiri afective și temperament: 
. 1. Sensibilitate (iritabilitate) (P) qc 
2. Emotivitate (P) 
3. Iuteala in miscári (P) x 
4. Iuteala luärii hotäririi (S) 
5. Impulsivitate (S) 
6. Flexibilitate (P) 
7. Tensiune psihicá (S) 


X NW xv NN DN 
CIM w MOK 


XXXXX XX 


V. Interese: 
1. Interese multilaterale pentru 
artă (S) 
2. Dragoste pentru muzică (P) X X |. X 
3. Dragoste pentru instrumentul 
respectiv (P) x x x 


XX 


VI, Constituţie fizică : 
1. Corp sănătos X X X x 
2. Dezvoltare fizicá normalä X X Ki X 
3, Dezvoltarea proporțională a 
membrelor în raport cu trun- 
chiul X x 
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Prezentä la : 
Denumirea însuşirii peer OF Free 
7 ani | 11 ani | 14 ani | 18 ani, 
4. Sistem nervos rezistent la efor- 
turi 
5. Elasticitatea muscularä a intre- 
gului corp = | x x X 
VII. Mína: 
1. Cuprinzátoare x x 
2. Cu musculaturä puternicä x. 
3. Potrivitä ca fortä x x x 
4. Cu mişcări precise i x x x 
5. Elastica x x x 
K 6. Cu palma latä AVE X | FX 
Fa 7. Cu palma cärnoasä x x x 
| 8. Cu degete. potrivit de lungi * x x x 
f 9. Cu degete nu prea subtiri x x x 
E 10. Raportul de lungime intre de- 
AA gete echilibrat | X LX | x 
| 11. Articulatia degetelor puternicä X x x 
12. Virfurile degetelor late x x x 
13. Degete agile, mobile x x x 
Si 14. Intervale mari între. degete X x 
3 15. Resurse de räsfringere lateralä . 
P4 a degetelor x x x 
| VIII. Braful: 
| 1. Proportional cu lungimea cor- 
A x x 
pului x x 
2. Lejer si foarte mobil din cot 
3. Agil din articulaţia carpianä, cu " " x 
mișcări laterale si circulare 
4. Abilitatea de a lucra indepen- 
dent si concomitent cu amín- l | 
două miinile € X X 
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Listele cu însușiri corespunzătoare virstele de 7, 11, 
14 si 18 ani, prezentate mai sus, nu le putem considera 
definitive, decit dupä confruntarea lor pe teren. 

b. Metode de examinare. Nu intră in obiectivele aces- 
tui studiu să prezinte, în detaliu, metodele de cercetare 
şi măsurare a componentelor psihologice ale talentului 
„muzical si nici primele rezultate. După efectuarea in 
şcoli a examinărilor, colectivul va prezenta datele în- 
tr-un studiu cuprinzător, care va fi publicat. Vom indica, 
totuşi, în cele ce urmează, natura probelor ce vom uti- 
liza pentru evidenţierea însușirilor ce ne-am propus a 
le măsura, după tabelul de mai sus, pe grupe de însu- 
siri. 

I. Insusirile muzicalitätii, cele opt, vor fi másurate cu 
probe specific muzicale. 

II. Insusirile intelectuale :: 1) inteligenţa, la 7 ani, va 
fi pusă în evidenţă prin întrebări privind orientarea în 
mediu a copilului. La 11 ani, la 14 și la 18 ani, ea va fi 
stabilită prin media notelor obţinute la limba şi litera- 
tura maternă, la matematică, fizică, chimie si muzică; 
2) pentru stabilirea spiritului de observaţie, am elaborat 
probe psihologice experimentale ; 3) memoria auditivă 
va fi măsurată cu probe muzicale ; 4-5) memoria vizuală 
si motricä vor fi depistate cu probe psihologice experi- 
mentale; 6) memorarea. ușoară — cu probe muzicale; 
7-8-9) păstrarea, reproducerea si recunoașterea cunostin- 
telor se examinează cu probe mixte muzicale si psiholo- 
gic-experimentale, strîns legate de cunoştinţele primite 
în școală ; 10) imaginația se examinează cu probe psiho- 
logice experimentale. 

III. Insusiri de voință si caracter: 1) voința puternică 
se evidenţiază prin probe psihologice experimentale ; 
2-3-4) puterea de muncă, activitatea ordonată si meticu- 
lozitatea în muncă se vor stabili după datele biografice 
si scolare, prezentate in caracterizările educatorilor an- 
teriori ; 5) stăpinirea de sine se măsoară prin probe psi- 
hologice experimentale ; 6) la fel si autocontrolul miş- 
cärilor ; 7-8-9) dorința de afirmare, de perfecționare, 
încrederea in sine si în posibilități se stabilesc după da- 
tele psihogramei educative anterioare ; 10) atenția se pune 
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in evidenţă prin probe psihologice de laborator; 11-12) / 
conștiința propriei valori si aplicarea cu interes a indica- 


filor profesorilor se stabilesc din referintele biografice 
anterioare ale educatorilor, 

IV. Insusiri afective si de temperament : 1) sensibili- 
tatea se pune in evidenţă prin probe muzicale si psiho- 
logice experimentale ; 2) emotivitatea prin probe psiho- 
logice experimentale ; 3) iufeala in mișcări, prin probe 
psihologice experimentale cu conţinut muzical; 4) iuteala 
luării hotäririi, prin probe psihologice experimentale ; 
9) la fel si împulsivitatea; 6) flexibilitatea, prin probe 
psihologice experimentale, cu conţinut muzical; 7) ten- 
siunea psihică prin probe psihologice experimentale. 

V. Interesele : 1-2-3) pentru arte, în general, pentru 
muzică si pentru instrumentul respectiv se vor stabili 
din datele biografice. ZER 

VI-VII-VIII : Constituţia fizică, mina si braţul devin 
obiective pentru examenul medical si pentru o cercetare 
specială a muzicianului respectiv, cu scopul de a sta- 
bili eventuale incompatibilitäti ale structurii cu instru- 
mentul ales. | 

Sperăm că prezentarea problematicii cercetării . talen- 
tului muzical făcută în acest studiu pune destul de clar 
în evidenţă seriozitatea și dificultăţile unei intreprin- 
deri de acest fel. Tendintele simplificatoare prezente in 
operaţiile de depistare si selectare a tinerilor talentaţi, 
de factură empirică-intuiţionistă, cu toate rezultatele 
limitate pe care le-au dat, n-ar trebui încurajate. 

Complexitatea problemei, validitatea mijloacelor de cer- 
cetare, valoarea unei orientări a tinerilor în raport cu 
înzestrarea lor conturează o responsabilitate ştiinţifică 
si morală deosebite pentru cercetătorii angajaţi in elu- 
cidarea lor, 
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Fata, index de valori psihice 


Problema cunoasterii oamenilor dupä fatä preocupä 
„de multă vreme pe morfologi, fiziologi și psihologi. 
Mulţi cercetători o consideră în afara ştiinţei, un fel 
de pseudoproblemá care nu meritá atentia ce i s-a dat. 
Desigur, aspectele ei nu sint pe deplin lámurite si toc- 
mai de aceea este: reluată, periodic. Autorul acestui 
“studiu! a abordat-o de două ori, în decursul timpului 
— in 1943, într-o încercare de a lămuri aspectele teo- 
retice Si in 1946, într-un studiu? experimental, care in- 
cerca sä stabileascä existenta unui consens de opinii, 
in judecarea fizionomicä a oamenilor. Socotim cä ma- 
joritatea concluziilor stabilite atunci — exceptind for- 
mularea necorespunzătoare a unor pasaje — sint vala- 
bile și astăzi. | 

Desi aceste concluzii au fost intimpinate de cätre unii 
psihologi cu neîncredere, practica vieţii ne-a obligat să 
nu le părăsim. Este vorba de aplicarea cunoştinţelor ce 
le posedăm, în această direcţie, la oameni şi de legătura 
lor cu anumite ramuri ale artei. Nimeni nu poate nega 
faptul cá în portret atît pictorul, cit si sculptorul trebuie 
să exprime sufletul modelului, al persoanei pe care o 


reprezintă. Tocmai aceasta este problema: prin ce mij- - 


loace fizionomice artistul plastic redă psihicul unui om 
bun, sau rău, fricos sau minios, cinstit sau avar, candid 
“sau întunecat, cum reprezintă pe un sanguinic sau pe 


! Pîrvu, N, Cunoașterea oamenilor după față, în : „Revista de 


` NT. 3 vol. VI, p. 88—106, 8 M : i 
PECH x vid Nt Cunoasterea oamenilor după față (Un experiment 


cu fotografii), în : „Revista de psihologie“, 1946, vol. IX, nr. 1—2, 
p. 101—142. 
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un flegmatic ? Mișcarea căror părţi, aspecte sau mușchi 
faciali reflectă anumite trăsături psihice, un anumit ca- 
racter sau altul ? lar dacă numeroșii spectatori care per- 
cep tabloul văd în portret, deopotrivă, aceleași trăsă- 
turi, același caracter — un om bun sau rău, darnic sau 
avar — se mai poate sustine că după faţă nu se poate 
citi nimic, că fizionomia este o pseudoproblemă ? 

Pictura și sculptura exprimă psihicul omenesc prin 
fixarea unor puncte culminante în mișcările ` mimetice 
şi pantomimetice ale persoanelor portretizate. 

Teatrul. si cinematograful se află într-o situaţie ase- 
mănătoare. Zicem asemănătoare şi nu identică, pentru 
că cel puţin în teatru, ca mijloc de expresie psihologică, 
pe primul plan trece cuvîntul si nu mișcările fizionomice. 
Acestea însă însoțesc, întăresc expresia  verbal-logică, 
amplificînd-o, dublind stimularea auditivă a spectato- 
rului prin una vizuală. În pantomimă însă, expresia și 
toate mijloacele de comunicare rămîn pe seama mis- 
cärilor. Atit în teatru, cît şi în film, pe plan fizionomic, 
s-a stabilit o anumită tipologie în redarea anumitor 
caractere, şi regizorii distribuie foarte rar în rolurile 
respective actori a căror fizionomie nu poate fi adaptată 
tipului pe care trebuie să-l infätiseze ` tipul de excroc, 
de om perfid, de prostănac, de romantic, de ingenuă, de 
betiv, de fricos, de epavă sufletească si socială etc. Ex- 
primarea fizionomicä a acestor caractere este, in liniile 
ei caracteristice generale, aceeasi. In felul acesta, pu- 
blicul spectator, chiar dacä nu a citit nici o cronicä de 
spectacol, isi dä seama dupä fotografiile expuse la agen- 
tiile teatrelor și ale cinematografelor că este vorba de 
un film poliţist, de o dramă eroică, de un film de spionaj, 
de o comedie de caracter etc. Desigur, aci intră în dis- 
cutie și îmbrăcămintea personajelor, dar cu valoare ex- 
presivă de primul rang rămîne fizionomia lor. 

Prin urmare, atît în teatru cit si in cinematograf, ac- 
torul și regizorul caută să potrivească trăsăturilor psi- 
hice ale personajelor, caracterului lor — masca fizio- 
nomică cea mai corespunzătoare acestor trăsături, care 
prin mișcări faciale îl exprimă mai deplin. lată cum 
materiale noi vin să susțină temeinicia poziţiei celor ce 
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a v wë 1 
afirmä cä fata este o icoanä a psihicului uman. In com- 


plicata civilizatie modernä, urmärim intelesul expre- 
siilor faciale, la prieteni și la necunoscuţi, încercînd să 
le ghicim caracterul, iar cînd dorim ca acest caracter 
să-l păstrăm în minte cît mai mult, ne decorăm pereţii 
cu portretele cele mai asemănătoare cu fata lor si nu 
cu poza miinilor sau a picioarelor. 


. Fárá a intra în detaliu în aspectul istoric al cercetä- 
rilor fizionomice, vom insista, totuși, asupra momen- 
telor „principale și vom relua concluziile cercetărilor 
proprii. 

Primele contribuţii! poartă pecetea timpului în care 
au apărut, secolul al V-lea ien și a evului mediu, și 
au un caracter empiric intuitiv. Cei mai de seamă re- 
prezentanti sînt Aristotel, căruia istoria îi atribuie pri- 


mul tratat de fizionomie cunoscut — Physiognomica — : 


si Michael Scott, mare astrolog la curtea lui Frederic 
al II-lea, care, pe la anul 1272, a scris De hominis phy- 
siognomia: Izvorite din intuitii personale surprinzătoare, 
alterate însă de concepția idealistă despre psihic — de 


la înaintași rămîn, totuși, cîteva idei valabile. Fizionomia : 


medievală își încheie activitatea cu contribuţia lui Leo- 
nardo da Vinci Si a lui Johann Kaspar Lavater. 

in a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, elve- 
tianul Lavater, un mare prieten al lui Goethe, de pre- 
tuirea căruia s-a bucurat, va încerca să dea o interpre- 
tare mistico-fantasticä diferitelor . tipuri faciale. Din 
sistemul său rămîne ideea existenței unei strînse legă- 
turi între toate părţile expresive ale corpului uman, 
idee formulată de altfel pentru prima dată de către 
Aristotel. 

A doua perioadă în dezvoltarea fizionomiei începe cu 


secolul al XIX-lea și cuprinde, ca extensiune, veacul 


întreg, Cercetările inaugurate acum vor avea un carac- 
ter mai precis, din cauza perspectivei noi $1 a metodelor 


de investigaţie mult mai ştiinţifice. Cele mai multe 


! Alport, G, and Vernon, E. P,, Studies in expresive mo- 
? zt 
vement, Macmillans, New York, 1933. 
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contribuifii vin din medicină (Ch. Bell, 1806), biologie 
(Ch. Darwin, 1872), anatomie si fiziologie (Gross, de 
Burgess, G. B. A. Duchene, 1862), T. Piderit (1858 si 
1867), din psihologie si filozofie —. Wundt, James, 
Frappa etc. 

Din rezultatele obţinute, în cele două perioade, se pot 
reţine următoarele concluzii : 


1. Expresiile faciale care au la bază emoţii simple, 
primare sint ereditare (Bell, Darwin, Wundt, James, 
Frappa). 

2. Există un efect de iradiere a excitatiei asupra unui 
cimp vast, care include mai multe mecanisme neuro- 
musculare, activităţi glandulare si alte modificări fizio- 
logice, care dau naștere expresiilor (Bell; Darwin). 

3. În condiţii primitive, expresiile au o semnificaţie 
utilă, practică, de semnalare a unor situaţii periculoase 
sau favorabile (Darwin, Wundt; James). 

4. Emotiile oscilează între doi poli, unul stenic si al- 
tul astenic, împreună cu mișcările lor expresive (Bell, 
Darwin, Kant, Wundt, Frappa). 


5. Expresiile fizionomice sînt susceptibile de modifi- 


cări, datorită controlului voluntar si social (Piderit, 
Wundt). | 

6. Existä un transfer de expresii de la emotiile mai 
simple la cele mai complexe. Cu alte cuvinte, emoţiile 
mai complexe se exprimă prin aceleași mijloace expre- 
sive ca și cele primare (Piderit, Wundt). 

7. Fiecare muşchi în parte, izolat, nu are funcţie ex- 
presivă specifică. Expresia este rezultatul activităţii, al 
mișcării unor grupe de mușchi sinergisti si antagoniști 
(Gratiolet). 

8. Expresiile întregului organism, inclusiv cele fa- 


ciale, sînt consistente, sînt strîns legate unele de altele, 


aceeași stare psihică fiind exteriorizatá, în grad mai 
mic sau mai mare, de toate sectoarele expresive ale or- 
ganismului (Aristotel, Lavater). 

9. În interpretarea mișcărilor: expresive structura na- 
tivă a organismului este mai putin importantă decît 
conduita expresivă (Aristotel, Gratiolet), 
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Etapa a treia in dezvoltarea fizionomiei acoperă s€- 
colul al XX-lea. Cercetătorii aparţin domeniului anato- 
miei, fiziologiei, medicinii, dar mai ales psihologiei, in 
cuprinsul căreia experimentul de laborator a luat o mare 
extensiune. În această etapă se încearcă verificarea 
principalelor, concluzii formulate de inaintasi : 1) dacă 
se poate vorbi despre o consistență a expresiilor ? 2) 
biotipul sau structura nativă a organismului are valoare 
expresivă sau nu? 3) există un consens de păreri în 
interpretarea mișcărilor expresive ? 4) se poate vorbi 
despre alterarea expresiei fizionomice prin influenţe so- 
ciale si control voluntar? Prezentäm, în cele ce ur- 
.meazá, contribuţiile aduse pentru soluţionarea celor pa- 
tru probleme. | 

Consistenta träsäturilor. Este adeväratä afirmatia cä 
același psihic se manifestă in toate mișcările si sectoa- 
rele sale expresive ? lată experimentele prin care s-a 
încercat soluţionarea problemei., Vernon! a dat subiec- 
tilor sá compare 4 fotografii ale corpului fárá cap, cu 
5 fotografii de capete si să identifice apartenenţa reci- 
1 procá a părţilor. Wolf a comparat scrisul cu înregistra- 

rea fonografică a vocii scriitorilor, apoi fotografia mii- 
" nilor cu profilul corpului. Arnheim a comparat scrisul 
cu portretele scriitorilor. Allport, Walker și Lathers au 
dat să se compare scrisul a- 70 de studenţi cu scrisul 
mai vechi al acelorași autori. Allport si Vernon au 
comparat scrisul si curbele kimografice ale apăsării 
punctului cu caracterul literelor. În sfîrșit, s-a cerut su- 
biectilor să se identifice scrisul lui Leonardo da Vinci 
si Michelangelo, după portretele lor.y 

Studiile enumerate au dus la următoarele concluzii : 

Există o foarte mare legătură sau consistenţă între în- 
susirile expresive ale corpului. Ele nu acţionează inde- 
pendent, de aceea afirmaţia lui Aristotel si Lavater ‘ca 
acelaşi spirit se manifestă în toate sectoarele expresive, 
în parte, este justificată. Această consistenţă nu a fost 
găsită însă niciodată. Un departament expresiv, fața sau 


1 Vernon, E. P, The matching method applied to investigation 
of personality, Psychological Bulletin, 1936, 33, p. 149—177. 
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mersul, nu constituie replica exactá a celorlalte. Faţa 


„poate da referințe mai detaliate despre unele însușiri 


psihice şi mai vagi despre altele. La fel scrisul, vorbi- 
tul, sau mersul. Fiecare departament expresiv trădează 
ceva din persoană, dar nu fiecare în aceeași măsură. 
Unitatea de expresie, ca si unitatea persoanei este o 
chestiune de grad, mai mic sau mai mare. Nu ne pu- 
tem aştepta ca trăsăturile expresive să reflecte mai 
multă consistenţă si unitate decit are persoana însăși. 
Acolo unde avem de a face cu o integrare slabă a per- 
soanei, si expresia ei va fi inconsistentă. 

O altä chestiune, care apartine aceleiasi probleme, este 
de a preciza dacă în cadrul limitat. al feţei ‘nu există 
centre proprii de consistenţă 'sau convergenţă a trăsă- 
turilor ? Nu cumva ochii exprimă mai mult decît re- 
giunea gurii, sau dacă, separat, fiecare din aceste cen- 


tre exprimă aceleaşi lucruri ? Wundt, de pildă, credea 


că cel mai important centru de interpretare a feţei este 
gura. Părerea lui este susținută de cercetările experi- 
mentale ale lui Ruckmick! şi Dunlap. După opinia aces- 
tora, 80%] din judecätile care descriu expresia facială 
consideră drept punct central gura. Ea domină ochii în 
expresia naturală, în durere, în veselie, in tresárire, ten- 
siune, relaxare și în calculul mental. Dunlap nu este 
însă exclusivist, el nu contestă faptul că ochii ar putea 
avea valoarea expresivă mai mare decît gura, în „cazul 
altor stări psihice. 

Koehler, bazat pe Observațiile sale culese în cadrul 
experimentelor cu maimuțe, consideră ochii ca fiind cen- 
trul cel mai expresiv al persoanei. D. E. Buzby? va de- 
monstra experimental aceeași opinie. În expresia de mi- 
nie, teamă, groază, dispreţ, dezgust si zăpăceală, el 
găseşte cá partea superioară, ochii cu fruntea, este mai 
importantă. 


!Ruckmick, Ch, The Psychology of Feeling and Emotion, 


New York and London, 1936, 629 p, 


2 Buzby, E, D, The interpretation of facil expressions, the 


Amer, Journ, of Psyghology, 1924, 35, p. 602—604. 
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Sîntem. de părere cá în această dispută s-a mers pe căi 
exclusive, unilaterale. De aceea, ne atasäm întrutotul 
afirmației lui Arnheim, care precizează că nici o por- 
tiune din față nu este mai adecvată cunoașterii si inter- 
pretării ca fata întreagă. Studiul lui Frois — Witmann 
pune de acord concluziile lu Arnheim cu ale celorlalţi. 
Anume, se conchide că un fel judecăţi şi date se obţin 
dacă ne referim, izolat, la una din cele două părţi ale 
feţei, și altele cînd ne referim la fata întreagă, in ansam- 
blu ei. Există, totuși, un acord între fața întreagă si 


„centrul ochilor, în cazul miniei, fricii, îngrijorării, re- 


flectiunii, îndoielii, mihnirii si regretului. De asemenea, 
fata întreagă se-acordä cu centrul gurii în exprimarea 
superiorității, înbufnării, a dispretului si a vinovatiei. - 

Structura nativă şi conduita expresivă. Aristotel, prin- 
tre cei dinti, observă că aspectele structurale înnăscute 
si mai puţin schimbătoare au o importanţă mai mică în 
cunoaşterea fizionomica, decît conduita expresivă, res- 
pectiv mișcarea acestor structuri. Structura nativă este 
reprezentată prin scheletul osos — de care depinde înăl- 
timea şi volumul individului, prin conformatia muscula- 
turii si a pielii cu tesutul subcutanat gräsos etc., in- 


 ir-un cuvînt, de ceea ce numim tip structural, sau biotip. 


Fiecare act al persoanei umane are un caracter adapta- 
tiv si unul stilistic, util şi expresiv. Prin urmare, atit 
structura nativă în mișcare, cît și conduita cistigatä, 
bazatä pe cea dintii, exprimă ceva. Totul este expresiv, 
depinde însă in ce măsură ? Ce ar putea exprima infä- 
tisarea fizionomicä a biotipului ? Forta sau släbiciunea 


fizicä si psihicä, introversiunea sau extroversiunea, blin- . 


detea, gratia, rusticitatea, grosolänia etc. După toate 
semnele, temperamentul nu poate fi determinat, de la 
început, pe bază de biotip şi nici tipul general de acti- 
vitate nervoasă. Picnicul sau brevilinul poate fi tot atit 
de bine un tip flegmatic, ca și sanguinic, iar astenicul 


sau longilinul — melancolic sau flegmatic!. Dacă după . 


biotip s-ar putea preciza, la primul contact cu omul, 


! Popescu-Neveanu, P, Tipurile .de activitate nervoasă 
superioară la om, Bucuresti, Editura Academiei R.P.R., 1961, p. 67. 
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macar tipul de sistem nervos atunci, desigur s-ar- pu- 
tea trece usor de aci la temperament. De fapt, tipologia. 
lui Kretschmer! nu dă indicaţii asupra temperamentelor 
clasice şi după părerea noastră, singurul aspect valabil 
este corespondenţa dintre biotip și fenomenul de intro- 
versiune și extraversiune. Că de aici s-ar putea trece la. 
natura gîndirii — concretă sau abstractă — și la alte în- 
sușiri psihice, este o chestiune dificilă, care solicită confir- 
mari experimentale mai ample, pe care, deocamdată, nu le 
avem. Consideratiile noastre teoretice privitoare la depista- 
rea temperamentului după fizionomie sînt însă, într-o mä- 
sură, contrazise de studiul experimental al lui Allport, 
pe care îl vom prezenta mai tirziu. El înregistrează un 
mare consens de opinii la 100 de judecători, care au 
stabilit, după fotografie, tipul temperamental al persoa- 
nelor respective. Prin urmare, expresiile date ereditar 
in structura nativă a organismului au un conţinut sărac, 
foarte general. | 

Pe structura muscularä se bazeazä mai mult partea 
de expresie cistigatä, se intelege, in limitele permise de 
forma si asezarea ereditarä a muschilor pe oase. Starea 
musculaturii ne dá informaţii asupra factorilor císti- 
gati ai persoanei. Datorită maleabilitatii și stării lor de 
mișcare, fata cîștigă habitudini de mișcare si de expre- 
sie. În afara modificărilor pe care viata le lasă pe fata 
cuiva, tot de mișcările musculaturii se leagă transferul 
de expresie de la emoţiile primare la cele complexe si 
masca socială, cu toată gama de inhibări si retineri ale 
expresiei. Desigur, prin muncă, prin exerciţiu și specia- 
lizare, mușchii iau anumite aspecte, devin vigurosi sau 
flasci, fata poate fi uscată sau grăsoasă, consistentă sau 
moale, după natura trăirilor date de ocupaţie şi de con- 
ditiile de viaţă în care se desfășoară activitatea. Infäti- 
șarea fizionomică a cuiva nu este însă numai rezultatul 
muncii prestate, ci și a biotipului. De aceea, în afară de 
marinari vigurosi există și mateloti gräsuti și puhavi, ală- 
turi de profesorii picnici, există dascăli firavi şi uscați 


! Kretschmer, E, La structure du corps et le caractere, 
Paris, Payot, 1930, 225 p. 
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etc. Inclinäm să credem cä aspectul fizionomic depinde 
de conlucrarea dintre biotipul ereditar si activitatea in- 
delungat prestatü, care, la etape diferite ale dezvoltării 
individuale, îşi dozează influența in mod diferit. În tine- 
rete, de obicei, efectele activităţii merg minä-n minä cu 
cele ale biotipului, la maturitate, învinge activitatea, iar 
la bătrineţe, pe primul plan trece biotipul. | 

Pentru diagnoza fizionomicä, ar fi important ca bio- 
tipului sä i se stabileascä legäturile complexe cu psihi- 
cul pe care, desigur, le are. Intelegem biotipul ca o struc- 
tură anatomofiziologică determinată de particularitätile 
endocrine și nervoase. Cu o tipologie unilaterală, nu- 
mai nervoasă sau exclusiv endocrină nu putem merge 
prea departe în explicarea aspectelor psihice conexe. 
Trebuie apoi precizată limita pînă la care pot ajunge 
modificările biotipului prin. muncă, instrucţie și edu- 
catie. În mod exagerat se afirmă că biotipul, după o 
perioadă de timp, nu mai exprimă nimic propriu, el 
fiind modificat. In “totalitate ? Într-o singură generaţie 
se poate schimba complet biotipul, fără tratament bio- 
chimic, care să afecteze metabolismul organismului ? 
“Greu de crezut si de acceptat ! Pînă cînd nu li se va 
da o soluţionare deplină acestor probleme, empiria si 
intuiţia vor copleși demersurile științifice si in dome- 
niul fizionomiei. We cn 

In concluzie, conduita expresivá cistigatä este mai 
importantá decit caracteristicile structurale, organismul 
si fata în mișcare mai importante decît fata nemiscatà 
si organismul imobil. 

Expresiile faciale si interpretarea lor. Chestiunea in- 
terpretării expresiilor faciale a fost printre cele dintii 
probleme dezbătute în mod experimental; la început, 
ca o problemă în sine si destul de tirziu cu gindul de a 
furniza date cunoașterii fizionomiei, Cele mai multe din- 
tre studii au ca obiect expresiile emoţiilor primare, în- 
născute, dar nu toţi autorii au ajuns la rezultate pozi- 
tive în interpretarea lor, Explicatiile trebuie găsite in 


„utilizarea unor procedee tehnice nepotrivite. Majorita- 


tea cercetătorilor au întrebuințat fie fotografii, fie schiţe 
lucrate de către diverşi artisti, fie modele demonstra- 
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` tive, care permiteau înlocuirea diverselor părți ale feţei, 
în așa fel încît să se obţină cit mai multe expresii. Din ' 


moment ce diferitii experimentatori nu au folosit ace- 
leasi procedee, este firesc ca rezultatele să nu coincidă.. 

Cel dintii care a întrebuințat fotografii în cercetările 
sale mimetice a fost Darwin, pe urmă Piderit!, Rudolph, 
Ruckmick si alții. Modele demonstrative au utilizat Bo- 
ring și Titchener, care prezintă 360 de combinări sau de 
expresii. Dintre acestea evaluatorii au putut identifica. 
numai 24. Guilford și Wilke au utilizat modele demon- 
strative cu care au obținut 3 000 de forme expresive di- 
ferite. White şi Landis au confecţionat un aparat spe- 
cial pentru producerea formelor profilului şi pentru. 
compararea lor. 

lată citeva din rezultatele obţinute în interpretarea. 
expresiilor : 100 de judecători au interpretat expresiile 


“unui mare număr de fotografii de femei, într-un expe- 


riment organizat de Feleki. Consensul de păreri nu a 
fost prea mare. Expresiile mai bine interpretate sint 
următoarele : surpriza, risul, dezgustul şi groaza. Lang- 
feld găsește acord de interpretare în cazul risului, sur- 
prizei, dispretului şi a neîncrederii. D. Buzby obţine re- 
zultate, relativ mai bune, pentru groază, dezgust, dispreţ 
şi zápácealá. Acest studiu a fost reluat de Jarden si Fern- 
berger, ale căror rezultate similare celor ale lui Buzby 
sînt cu mult mai bune. Ruckmick găsește că emoţiile 
primare sînt mai ușor de recunoscut decit cele cisti- 
gate. El a obţinut rezultate pozitive în cazul durerii 
fizice, al risului si veseliei, al repulsiei si al surprizei. 
Rezultate asemänätoare inregistreazä si Dunlap. Intr-un 
studiu, mai complicat decit cele enumerate pinä aci, Lan- 
dis nu reuseste sä obtinä rezultate satisfäcätoare. Al doi- 
lea studiu aduce însă două notificări importante. El 
descoperă cá ,diferifii indivizi tind să intrebuinfeze anu- 
mifi muschi, sau grupuri de muschi, sau expresii, in ma- 
joritatea reacfiunilor expresive, cu excluderea altui grup 
de mușchi, fapt căruia i se datoresc variațiile individuale 


1 Piderit, Th, Mimik und Physiognomik, Detmold, 1919. 
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ale trăsăturilor expresive“, Cît priveşte interpretarea ex- 
presiilor, el sugerează că „distingerea emoțiilor stă în na- 
tura situației, care cheamă emoția si în gradul de tulbu- 
rare generală, mai mult decît în unele diferențe specifice 
ale corpului, sau in reactiuni subiective“, Fernberger ob- 
fine într-un studiu interpretări corecte pentru următoa- 
rele expresii : reverență, incäpätinare, dispreț, caraghioslic, 
atenție si mirare. Cu multă usurintä au fost recunoscute 
cele patru tipuri clasice de temperament, într-un stu- 
diu instituit de Allport.! Procentajul notärilor corecte 
la 100 de judecători s-a distribuit astfel : melancolic 830/0, 
coleric 86% , flegmatic 81%, sanguinic 800/ọ. Acest acord 
ridicat se datoreste faptului că avem de a face cu tipuri 
extreme. Tipurile mixte sînt greu de depistat după foto- 
grafie. 

Studiul nostru, publicat în 1946, a folosit 31 de foto- 
grafii ale căror expresii au fost interpretate de către 
16 judecători, pe baza unei liste ajutătoare, cuprinzind 


32 de însuşiri psihice. Fiecare evaluator a trebuit să 


precizeze care insusire, din cele 32, se potriveşte în- 
fätisärii persoanelor pozate. În acelaşi timp, din cele 
32 de fotografii, la trei persoane s-a alcătuit portretul 
psihologic. Judecătorilor li s-a cerut să precizeze care 
este poza corespunzătoare portretului. literar. Rezulta- 
tele obținute au dus la precizarea următoarelor con- 
cluzii : există un acord relativ de păreri între diferiți 
judecători. Insusirile care au înregistrat cel mai ridi- 
cat acord de păreri sint: mindria si aroganta, incre- 
derea si incintarea de sine, îndrăzneala, emotivitatea, 
iritabilitatea, iuteala în mişcări, puterea de stăpînire, 
energia, bunătatea, introversiunea si sobrietatea. Cate- 
goria profesională, dar nu profesia propriu-zisă, poate 
fi sesizată fizionomic. Între siguranța aprecierii si sesi- 
zarea însuşirilor fundamentale care stau la baza per- 
sonalitätii există un acord direct. Judecătorii care au 
indicat trăsături de caracter si trebuinte biologice si 
spirituale au notat un număr mai mare de însușiri, 


! Allport, G., Personality, Holt, New York, 1937. 
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iar judecätile lor au fost mai precise. Intre rezultatele 
analitice, obţinute pe baza listei de însușiri psihice, si 
rezultatele sintetice, obţinute prin intermediul portre: 
telor, nu s-au semnalat contradictii. Acordul cel mai 
ridicat de păreri îl dau, totuși, portretele, 

Dacă unele dintre studiile citate nu au dat rezultate 
satisfăcătoare se datorește, în mare măsură, unor gre- 
seli tehnice. Toti autorii amintiți au întrebuințat foto- 
grafii. Ele prezintă o serie de inconveniente. Mai intii, 
prind un singur moment al desfășurării expresiei, și 
nu întotdeauna momentul culminant. Pe de altă parte, 
poza omoară viata feţei, vioiciunea sau tristețea ochi- 
lor, fina mișcare a mușchilor, care întotdeauna se gă- 
sesc într-o anumită încordare. De asemenea, observaţia 
lui Landis că situația dă, în mare parte, sens expresiei 
este justă, dar pozele nu o pot cuprinde. Nu s-a ţinut, 
apoi, seama de gradul de luminozitate a diferitelor fo- 
tografii, de mărimea lor, de atitudinea adoptată în foto- 
grafie și de influența diferenţei de îmbrăcăminte. Iată 
de ce, mai nou, pozele au fost înlocuite prin film. 

În concluzie, la acest subcapitol, reținem că expresiile 
faciale primare sint bine interpretate de către semenii 
noștri, iar expresiile legate de emoţiile cistigate, com- 
plexe, cer o anumită pregătire, practică si obisnuinta in 
determinarea lor. 

Controlul voluntar și influenţele sociale. S-a observat 
că exercitarea voinţei suprimă, în mare măsură, mișcă- 
rile expresive involuntare. Efortul cheltuit pentru a să- 
virgi un lucru corect, de asemenea, distruge impulsul 
stilistic, iar încercarea voită de a deghiza expresia îi in- 
hibă caracterul individual. Pot fi amintiţi aci pozeurii, 
mimetistii și actorii creatori de caractere, care fac efor- 
turi conștiente să-și modifice expresia. Din această cauză, 
fața lor este greu de citit, ea poartă ori expresia rolu- 
rilor mai des interpretate, ori o expresie generală, care 
nu reflectă psihicul propriu. Clasa socială, categoria 
profesională prescriu membrilor lor anumite maniere si 
modalități de comportare, ce duc la deghizarea și inhi- 
barea unor expresii și la afișarea altora, care poate că 
nu aparțin persoanei respective, dar sînt apreciate de 
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grupul social. Un diplomat trebuie sä fie sobru si sä 
nu se înfurie niciodată. Orice gazdă, chiar dacă-i obo- 
sită sau trăiește conflicte personale, se străduiește să 
afişeze o bucurie de circumstanță, cînd primește oas- 
peti. Clasa socială, profesiunea, convenientele sociale, 
deci, aduc modificări în comportamentul expresiv al fie- 
cărui individ, 

Se întîlnesc persoane care, in interioritatea lor, trá- 
iesc conflicte puternice, ascunzindu-le însă de semenii 
lor si, de aceea, in mod voit, isi formează o mască exact 
contrară stării lor sufleteşti. Remarcăm, însă, că masca 
cu cît este mai îndepărtată de fondul pe care vrea să-l 
acopere, cu atit mai uşor descoperă ceea ce vrea să as- 
cundă. | 

Pe lingă aspectele amintite, trebuie să mai adăugăm 
standardele convenţionale de expresie datorită rasei. In- 
divizii adoptă, unul de la altul, aceste forme de expresie 
— fără ca să-şi dea seama — si sfirsesc prin a semăna, 
în mare măsură. Asemănările rasiale se datoresc, în parte, 
tipului constituţional, dar si acestor expresii tip cisti- 
gate prin convietuire si mimetism inconștient. Occiden- 
talii au remarcat cá toti orientalii privesc la fel, iar 
aceştia s-au plins că apusenii sînt greu de diferențiat 
după faţă, că seamănă foarte mult unii cu alţii. Cu toate 
acestea, diferenţele rasiale constituie piedica cea mai 
neînsemnată pentru fizionomie, deoarece, în cazul cel 
mai rău, interpretarea se poate exercita în cadrul ace- 
leiași rase. E 1 

Din cauza mástii sociale si a modificárilor in expresie 
datorite controlului voluntar, observatorul trebuie sá fie 
foarte atent si sá deosebeascá determinanti exteriori, so- 
cial-culturali si pe cei interiori specifici, discrepanta 
dintre ei si deplina lor organicitate, de la caz la caz. 

Cele patru probleme dezbätute in aceastä parte a 
studiului nostru duc la cîteva concluzii: 1) Toate insu- 
sirile corpului sint consistente în expresia p 
În consecinţă, mişcările feţei exprimă si le in 
unitatea psihică a persoanei, 2) Există exp de Beha 
înnăscute, şi expresii cistigate, fin de e aderi "ră 
emoţiile primare, citeva trăsături de temperament si 
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însușirile biotipului. Tin de expresiile cistigate : trans- 
ferul de expresie de la emoţiile primare la cele secun- 
dare, complexe si habitudinile de expresie create de 
colectivitate, clasa socialä, categoria profesionalä. 3) Ex- 
presiile faciale se interpretează mai uşor, dacă se ţine 
seama și de situaţia la care se referă. 4) Controlul vo- 
luntar si masca socială sint piedici în calea cunoașterii 
după fata, dar nu de neinläturat. 

Scurtă încercare de sistematizare. După expunerea teo- 
retică de pină aci este cazul să ne oprim și să stabilim 
citeva norme practice. Concluziile noastre se vor orienta 
în două direcţii: cum putem citi însușirile psihice după 
fatä şi ce putem citi ? 

Cum putem citi trăsăturile psihice după față? Cînd ne 
apropiem de persoană cu gîndul să o cunoaștem, este bine 
să ştim de unde să începem: care însuşire să o sesizăm 
mai intii, de la care apoi, plecind, să descoperim mai ușor 
pe celelalte. În general, este bine să plecăm de la însuși- 
rile cu cele mai multe legături si ramificații, cum sint: 
tipul de sistem nervos, temperamentul, gradul de intro- 
versiune sau extroversiune. Punctul de plecare, chiar cînd 
ne pronuntäm despre persoană după faţă, nu e absolut 
necesar să fie scos din elementele ei. El poate proveni din 
celelalte părţi ale conduitei expresive, din voce, din ati- 
tudinea corpului, din mers, din activitatea și gestica în- 
sotitoare. Am obţinut un punct tare de plecare în jude- 
carea oamenilor, dacă reușim să le cunoaște motivele 
care stau la baza activităţii lor. Pentru a scoate aceste 
motive la iveală, persoana trebuie surprinsă, observată, 
într-o situaţie critică, în care să-i fie pus în joc pres- 
tigiul, amorul propriu, capacitatea de gîndire. În ase- 
menea ocazii, reactiunile sint diverse: unii luptă, de- 
vin combativi şi caută să biruie greutăţile, să salveze 
aparențele măcar, alţii, dimpotrivă, abandonează lupta, 
se retrag în sine sau se supun, fără protest, împreju- 
rărilor, Iată date preţioase privind temperamentul, ca- 
racterul și trebuintele fundamentale ale omului. Insu- 
sirea de la care plecăm în examenul nostru variază de 
la om la om. Cercetarea si interpretarea expresiilor nu 
poate începe la fel la fiecare individ. Cum am precizat, 
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ar fi de dorit sä pornim de la träsätura cea mai com- 
plexă, dar, de cele mai multe ori, pornim de la cea mai 
accesibilà, mai evidenti, | 

iste foarte greu să ne pronunfäm despre însușirile 
omului după o simplă examinare a feței, în tramvai, 
sau pe stradă, Era o veche pretenţie a artei fiziono- 
mice, falsă si depășită, de a pune diagnosticul psiholo- 
gic după un singur contact cu înfățișarea persoanei. De 
aceea, trebuie să facem o deosebire între fafa în relativ 
repaus si fata în mişcare. Faţa omului întîlnit pentru 
intiia oară, care în acel moment nu vorbeşte cu nimeni, 
se află într-un repaus relativ. Faţa unui ins care dis- 
cută cu altul, se întreţine asupra unui subiect, parti- 
cipă şi reacţionează la o situaţie, este o faţă în mişcare. 
De fapt, fata omului se găseşte într-un repaus absolut 
numai în timpul somnului. Noi reacjionäm mimetic cînd 
ascultăm pe altul şi chiar la propriile noastre ginduri. A 
scoate concluzii valabile numai după faţa în relativ re- 
paus este foarte greu, dacă nu chiar imposibil. Este drept, 
însă, cá in acest caz ne-am folosi numai de expresiile fa- 
ciale, bineînţeles, dacă se pot nesocoti mersul, atitudinea 
capului si a corpului. Lucrurile ce le-am putea afirma 
despre o persoană cu faţa în relativ repaus sint puţine : 
îi putem sesiza stările generale de bucurie sau tristeţe, 
preocuparea de o problemă, distrarea, contrarierea, as- 
teptarea, iritarea, abandonarea, hotărirea. Toate acestea 
sînt însă stări ale momentului respectiv, sînt trecătoare 
si pot aparţine oricui. Ele pot deveni caracteristice, 
dacă sînt stările psihice cele mai frecvente ale per- 
soanei cercetate. După față in relativ repaus se mai 
pot recunoaşte tipurile extreme, pure, de temperament : 
sanguinicul tipic, melancolicul, colericul si flegmaticul- 
tip. La fel, tipul extrem de escroc, starea de nebunie de 
cea normală si pe idioţi. Extremele pozitive, adică oa- 
menii cinstiţi si cei inteligenţi, sint mult mai greu de 
recunoscut, decit extremele negative. Exemplarele de: 
mijloc nu se recunosc de loc, 

Pretinsii fizionomisti, fără o pregătire ştiinţifică reală, 
au obiceiul să relateze mai multe, chiar si despre fata în: 
relativ repaus, Se folosesc însă de criterii neserioase : nas 
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subţire, nări deschise, frunte înaltă, barbă ascuţită, ochi 
infundati etc. care amintesc de metodele prezentate de 
Aristotel în vechea sa Physiognomica. 

Elementele relativ reduse și puţin precise pe care ni 
le pune la dispoziţie fata în nemiscare ne obligă să in- 
troducem în discuţie factorul timp si factorul situație. 


Subiectul trebuie observat timp îndelungat pentru a-i 


prinde habitudinile de expresie faţă de anumite situaţii. 
Trebuie să-i observăm fata, în mișcare. Adevărat, in 
acest fel, nu mai este vorba numai despre faţă, ci se 
amestecă şi celelalte elemente ale conduitei expresive : 
vocea, mersul, atitudinea corporală, gestica, faptele, con- 
ținutul si semnificaţia lor. Aceasta este realitatea. Nu 
putem izola faţa de restul corpului. Faţa este parte in- 
tegrantă a acestuia, iar toate elementele lui expresive își 
dau sens reciproc. În acest context expresiv, feţei îi ră- 
min cîteva reacţii specifice, proprii, distincte de cele ale 
celorlalte segmente corporale. Desigur, ele trebuie inter- 
pretate în raport cu situația de viaţă ce le-a provocat. 
Situaţia constituie un reper constant de referință, in 
funcţie de care indivizii pot reacționa diferit. Unii pling, 
alţii zimbesc, unii se bucură, iar alţii dispreţuiesc. 

Faţa prezintă două centre, două focare de convergenţă 
a mișcărilor expesive:: ochii si gura, a căror expresie se 
acordă cu expresia feţei întregi. Aceste două puncte con- 
centrează cele două părţi ale feţei, cu toată musculatura 
învecinată : fruntea, mușchiul frontal, sprîncenele, ume- 
rii obrazului, respectiv buzele, obrajii, nasul — în cazul 
gurii. m 

Ochii, centrul superior al fetei, trebuie privit in mis- 
care, Ceea ce este mai important din acest centru este 
privirea, sau cum se exprimă poporul, „căutătura“. Cáu- 
tátura, de fapt, nu este un fenomen simplu, nu este pri- 
vire simplá, ci un complex de expresii, cu o anumitä 
intentionalitate. Piderit clasifică privirile după mobili- 
tate gi după direcţie. După mobilitate putem vorbi des- 
pre o privire obosită, care poate indica o epuizare fizică 
sau psihică. Așa privesc și debilii mintali, de o anumită 
speţă. Privire vie, caracteristică omului vesel, sănătos, 


bine dispus. S-a crezut multă vreme că ea indică şi pe 
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omul inteligent, dar experimentele efectuate au dezmin- 
tit presupunerea aceasta, Privire fixă, fermă, caracte- 
vistică omului energic. Privire blândă, caracteristică omu- 
lui bun. Privire rătăcită, caracteristică fricosilor $i nebu- 
rilor, Privire nelinistitä, caracteristică mai multor stări 
psihice, care nu pot fi deduse, de la început, după simpla 
înregistrare. După direcție, Piderit deosebeşte 3 feluri 
de priviri ` ascunsă, pedantă şi visătoare. Ele devin ca- 
raeteristice diferiților oameni numai în cazul cînd con- 
stituie felul lor obișnuit de a privi. Există posibilitatea 
de combinare a privirilor după mobilitate, cu cele după 
direcţie. Fiecare privire poate avea mai multe explicaţii. 
De aceea, în interpretarea lor, trebuie cunoscute toate 
explicaţiile şi aleasă cea adevărată, pentru fiecare caz în 
parte. Privirea poate sugera unele indicaţii, iar un alt 
element expresie, tot facial, sau de altă natură, comple- 
tind-o, îi poate da sens deplin. 

Accentuăm, din nou, că în fizionomie nu se poate ge- 
neraliza după o singură posibilitate de explicare si după 
un singur element, iar concluziile stabilite la un individ 
pot să nu fie valabile la altul. Trebuie aplicată, de fiecare 
dată, cazuistica cea mai rigidă. 

Arătam că foarte multi oameni, uneori chiar scriitori 
şi oameni de ştiinţă, leagă inteligența şi prostia de stră- 
lucirea ochilor. Dintre aceştia a facut parte şi Piderit. 
Scriitorii, în mod frecvent, cînd vor să descrie vioiciu- 
nea minţii diferitelor personaje, fac referire si la privi- 
rea lor vie si mobilä. Concluziile a patru psihologi, ba- 
zate pe probe experimentale dezic această credinţă. Pint- 
ner! si Gaskill’, Gurnee si Paterson au obţinut o core- 
latie aproape egală cu zero între strălucirea ochilor si 
inteligenţa subiecţilor examinati. În cazul unor anumite 
persoane, corespondenţa poate fi valabilă, dar tocmai 

ntru că este vorba de foarte multe excepţii, ea nu poate 


fi generalizată.. 


! Pintner, R, Intelligence as estimated from photograph, 
918, 25, p. 286—296. , 
Psychol. Review, 1918, p 96. senes of Goan from IM 


2 skill, P. C+ Judging the i! 
hõikavad. in: „Journ. of. app. Psych.", 1927, 11, p. 394—403. 
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Al doilea focar important al feţei este regiunea gurii. 
Ceea ce este mai important din acest centru este zimbe- 
tul. Trebuie să facem deosebirea între zîmbet si rís. Risul 
este o combinare de expresie facială și voce. Prin partea 
de expresie facială, risul este putin semnificativ. El pri- 
meste o valoare expresivă deosebită prin vocea care-l in- 
soteste. În acest sens, deosebim o gamă destul de întinsă 
de nuanţe : ris pitigäiat, enervant, ris molipsitor, ris sec, 
ris fals, prefăcut, ris sincer etc. Fiind vorba de voce, 
această parte nu intră în cadrele consideratiilor noastre. 
Zimbetul este numai expresie facilă. Cei ce l-au consi- 
derat numai în nuanţa lui dulce, de suris, au spus cá 
nu poate fi un semn diagnostic, pentru că farmecă și de- 
ruteazä, Subsumind și celelalte nuanțe și adăugînd ca 
termen în procesul de cunoaștere fizionomică situația — 
zimbetul fata de situaţie —, el devine un semn psiho- 
diagnostic de cea mai mare valoare. lată cîteva nuanțe : 
zîmbet amar, zîmbet dulce sau suris, zîmbet blind, în- 
tepat, dispretuitor, ironic si gurä-cascä. 

Judecind omul dupä fatä, cele douä focare centrale — 
ochii si gura — nu pot fi considerate separat. Ele se în- 
tregesc, se luminează, își dau sens reciproc. Posibilită- 
tile de îmbinare a expresiilor căutăturii si ale zimbetului 
sînt numeroase si trebuie raportate la situaţia de viaţă 
care le produc. Cercetările cu adevărat științifice, în ma- 
terie de fizionomie fiind reduse, este prematur să cre- 
dem să se pot alcătui tabele si monografii, după care să 
ne conducem în diagnosticarea facială. E îndoielnic că 
se vor putea alcătui vreodată. 

Uneori, diformatiile structurii osoase şi o uritenie pro- 
nuntatá pot produce antipatie, repulsie sau groază, dato- 
rită cărora să ne formăm păreri greşite despre fiinţa 
respectivă. În aceste cazuri, trebuie procedat cu prudenţă. 

Cercetătorul trebuie, de asemena, să se ferească de 
simplificările frenologiei, ale cărei consideraţii au intrat 
atit în mentalitatea marelui public, cît şi a scriitorilor. 
Osul frontal înalt sau lat, sinusurile frontale pronunţate 
nu sînt indicii ale inteligenţei ; maxilarul inferior masiv 
proiectat înainte, nu indică voinţă puternică; ceafa 
groasă și proeminentă nu are nici o legătură cu afectivi- 


196 


Scanned with CamScanner 


_ EEEEEEEEEEEEEEMEMEMEIIVZEZZEGCEMEGGERIEEGERSIEEOLTECLCCLCQSSEZCIYD2D7DDITTTITITI 


tatea ; nasul descoperit, cu nări dezvelite, nu indică nu- 
maidecit pasiune şi senzualitate. 

Unii fizionomisti si chiar psihologi înclină să creadă 
că tipul sanguinic si coleric au o faţă musculoasă, fleg- 
maticul — puhavă şi delăsată şi că, în general, oamenii 
grași sint emotivi. Toate aceste corespondențe indică 
tendinţa de a lega de biotip un anumit temperament. În 
lipsă de cercetări edificatoare este periculos să acceptăm 
generalizarea. Fiecare persoană pe care o avem în fata 
noastră trebuie privită ca un caz aparte, raportind ex- 
presia manifestată la toate explicaţiile posibile, chiar la 
generalizările parţiale întemeiate si verificindu-le de la 
om la om. 

Ce exprimă faţa ? Fata face parte dintr-un întreg, din- 
tr-o unitate, de aceea cu greu putem izola însușirile pe 
care le exprimă singură. Fiecare compartiment expresiv 
al persoanei umane exprimă, în mod mai pregnant, o 
parte din unitatea ei, dar întotdeauna întregeşte și ex- 
‘presivitatea celorlalte părți. Împreună cu celelalte sec- 
toare expresive, ea va exprima orice, sau totul. Contri- 
butia ei individuală la expresia generală, globală, este, 
desigur, mai modestă. În primul rînd, fata exprimă emo- 
tiile înnăscute, primare : dezgust, groază, minie, teamă, 
zăpăceală, amărăciune, durere, greață, furie, invidie, ge- 
lozie, simpatie, tristeţe, plăcere, scirbä etc. Emotiile în- 
näscute sint insä legate de trebuinte sau instincte innäs- 
cute. Prin intermediul emoţiilor, vom putea primi indi- 
catii şi despre aceste trebuinte, fireşte, in raport cu si- 
tuatii de viaţă precise. Faţa exprimă, în al doilea rînd, 
emoţii secundare, cistigate, mai complexe, cum sînt: 
abandonarea, contrarierea, dezolarea, frenezia, incätusa- 
rea, indignarea, îngrijorarea, invocarea, cucernicia, feri- 
cirea, adoratia, duiosia, fascinarea, iubirea, ura, jena, 
măreţia, speranța, nostalgia, pudoarea, răzvrătirea, re- 
gretul, rușinea, zbuciumul, sfisierea, suferința, uimirea, 

veneratia etc. La exprimarea acestor stări complexe co- 
laborează şi celelalte sectoare expresive ale persoanei. 
Dintre însuşirile constitutive ale temperamentului se ex- 
primă mai uşor iritabilitatea şi emotivitatea. Deosebim 
apoi starea de nebunie de cea normală, tipul comun de 
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escroc, asprimea si blindeţea sufletească, forța, vigoarea 
personală si slăbiciunea, prestanta si sobrietatea. 

Si acum citeva cuvinte despre tendința de tipizare si 
deductie, in judecarea oamenilor. Pe tot parcursul expu- 
nerii noastre, ne-am ferit să admitem constituirea de 
tipuri generale, de la care apoi să deducem asupra cazu- 
rilor individuale. Nu putem însă nega că viata tipizeazä, 
că tendinţa este prezentă la toţi evaluatorii, la toti oa- 
menii, şi că există anumite caracterizări tipice pe care 
le avem întotdeauna în vedere cînd judecăm pe cineva. 
Categoria socială, preocupările de fiecare zi, profesia 
creează standarde de expresie. În această ordine de idei, 
vorbim despre „mutră“ de judecător, de procuror, de 
artist, de tenor, de comerciant sau de om de afaceri, de 
bărbier, de sportiv etc. Cu toate acestea, tipizärile, si 
atunci cînd sint verificate ştiinţific, trebuiesc minuite cu 
multă prevedere. Orice deducție ce se face de la tip la 
cazul particular nu trebuie bazatá pe simple asemánári 
si analogii, ci trebuie verificatá. În orice caz standardele 
de expresie sînt utile, pentru că ne sugerează o anumită 
orientare, dar nu putem rămîne la ele. 

Înapoi la artă. În consideratiile noastre am plecat de 
la artă, să ne întoarcem, din nou, la problemele ei. Da- 
tele pe care le-am prezentat în expunerea noastră provin 
din anatomie, fiziologie, biologie, medicină şi psihologie. 
Sînt ele cunoscute şi de către artiștii de teatru, cinema, 
de către pictori și sculptori ? Probabil că da! Sint totuși 
artisti care procedează in mod empiric, intuitiv, utilizînd 
o serie de cunoștințe tradiţionale stabilite în practica ra- 
murii artistice respective si transmise din generaţie, în 
generaţie. La conservatoare şi la institutele de teatru 
există un curs de grimä şi machiaj expus de specialişti 
cu o pregătire plastică si actoricească. Adeseori ei expun 
numai aspectele practice, fără baza teoretică necesară. 
La institutele de arte plastice se predă un curs de ana- 
tomie topografică în cuprinsul căruia studenţii învaţă 
oasele și mușchii, zonele topografice si expresia lor te- 
gumentară, tocmai pentru a cunoaşte valoarea acestor 
organe în exprimarea diferitelor stări psihice. Ce gru- 
puri de mușchi intră în funcţiune, de pildă, în jurul gurii, 
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otata cind omul ride, sau e trist si plinge, sau e minios 
vict Legätura ce existä intre musculatura fetii si dife- 
rite : Kee psihologice trebuie stabilită atit de profe- 
sorul de anatomie, cit și de către cel de psihologie. Stu- 
dentii nu trebuie sa exprime diferitele trăsături psihice 
prin trasarea unor linii, umbre și lumini în diferitele re- 
giuni ale feţei, fără ca să-şi dea seama de ce fac asa si 
nu altfel. Nu e pedagogic, prin urmare, ca ei să lucreze 
empiric, mestesugäreste. | 

„Ca să ne dăm seama de implicaţiile acestei arte empi- 
rice și despre valoarea ei in formarea noului artist, cu 
studentii anului IV, de la Institutul de arte plastice „Ion 
Andreescu din Cluj s-a efectuat următorul experiment : 
li s-a cerut să deseneze pe cîte-o bucată de hirtie patru 
„portrete, infätisind un om fricos, unul: minios, altul 
bucuros si unul uimit. Cele patru schiţe au fost executate 
ai E aia ad anticipám lucrarea urmätoare. Iatá 
o par rezultate. : | 

Schița unui om fricos a fost executată de către 20 de 
studenţi. Din cele 20 de lucrări, numai 7 exprimă, în 
mod satisfăcător, starea emotivă vizată. Celelalte sînt ori 
contradictorii, şi de aceea confuze, ori pur si simplu ex- 
primă alte stări: minie, mihnire, bucurie, mirare, bă- 
nuială, circumspectie etc. Reproducem, din cele 7 schiţe 
corespunzătoare, pe primele trei, în ordinea valorii lor 
(A. B. CA E» 

Schita C, reprodusá de noi, nu este lipsitá de contra- 
dictii : ochii exprimá frică, dar gura şi nasul mai de- 
grabă mânie. O prezentăm tocmai pentru a ilustra o parte 
a problematicii teoretice la care ne-am referit în consi- 
deratiile noastre precedente. d 

Schița unui om minios a fost executată de către 22 de 
studenţi. Din cele 22 de lucrări, numai 8 exprimă satis- 
făcător, cu deplină claritate şi evidenţă, starea de mânie. 
Celelalte, în număr de 14, sînt confuze, sau exprimă alt- 
ceva : nemulţumire, îngrijorare, teamă, siguranţă de sine, 
amărăciune, meditaţie, așteptare etc. Reproducem trei 
schiţe din cele mai expresive (DEF). i 

Schița unui om bucuros a fost executatä de cätre 22 
de studenti. Din cele 22 lucräri, numärul celor satisfaca- 
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toare este surprinzätor de mare, anume 17. S-ar putea 
face anumite supozitii, privind eficacitatea lucrărilor stu- 
dentilor în reprezentarea bucuriei. Nu vom încerca să 
zăbovim în detalierea acestor presupuneri, socotind că 
cercetarea experimentală a chestiunii este singura in 
măsură să dea explicaţia cea mai justă. Reproducem un 
număr de trei din cele mai bune schiţe (G.H.1.).: 

Schița unui om uimit a fost executată de către 22 de 
studenţi. Din aceste schiţe, 10 au expresia adecvată, re- 
prezentind nuanţe diferite de „uimire“, iar 12 sint con- 
fuze, nu exprimă nimic, sau altceva decît starea psihică 


dată în tema: curiozitate, dispreţ, specticism, împăcare, 


spaimă, ingenuitate, suferinţă, nedumerire, bucurie etc. 
Reproducem, din cele 10 schiţe corespunzătoare, pe pri- 
mele trei, mai bune (J.K.L.). | | 
Dacä exprimäm in cifre comparative režultatele de mai 
sus, reiese că starea de frică a fost exprimată plastic de 
350/9 din studenti, mânia de 3690, bucuria de 779/g iar, ui- 
mirea de 450/ studenti. ei 
- Cele patru teme au fost executate numai de 48% din 
studenți. u. | : 
Desigur, cifrele sint nesatisfácátoare. Ele indicá defici- 
ente care trebuie remediate şi exprimă, în acelaşi timp, o 
stare de lucruri des intilnitä şi în expoziţiile de arte plas- 
tice, unde expresia psihologică este neglijată, sacrificată 
de dragul coloraturii. Din perspectivă didactică, remedie- 
rea trebuie să vizeze stabilirea unei legături mai strinse 
între teorie şi practică. Cursul de anatomie topografică 
trebuie să tind seama de obiectivele sale plastice expre- 
sive, să accentueze aceste aspecte în predare, iar profe- 
sorii de specialitate, în atelier, nu trebuie să neglijeze 
datele pe care studenţii le insusesc la cursul de anato- 
mie și la cel de psihologie. Altfel, empirismul si intim- 
plarea vor continua sä domine practica de atelier şi, mai 
tîrziu, creaţiile de artist matur ale actualului student. ] 
În etapa a doua a experimentului nostru, am căutat sa 
verificăm cunoștințele teoretice ale acelorași studenţi în 
materie de expresivitate, cit și corespondenţa pe care, în 
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mod firesc, ar trebui s-o intilnim la studenții care au dat 
rezultate bune în prima parte a experimentului, între 
teorie si practică. 

La interval de patru luni, după executarea schițelor 
am cerut aceloraşi studenți să precizeze, in mod amä- 
nun(it (pe o bucată de hirtie), poziția, deschiderea, mic- 
şorarea, amplificarea si alte detalii semnificative ce ca- 
racterizeaza’ elementele componente principale ale feței 
— ochii, gura, nasul, fruntea etc. — în stările psihice de 
frică, miine, bucurie si uimire. Precizärile au fost cerute 
în termeni descriptivi, prin cuvinte, în ordinea de mai 
sus : 1) despre frică, 2) mênie, 3) bucurie, 4) uimire. La 
chestionarul descriptiv au răspuns 18 studenți. Din cei 
22, care au executat desenele anterioare, 4 studenți n-au 
participat la chestionar, fiind absenți. 

S-au cercetat, în primul rînd, răspunsurile teoretice 
date de către studenții ale căror desene au fost găsite co- 
respunzätoare si s-a constatat că marea lor majoritate 
au şi cunostinte teoretice corecte. Există, totuşi, un nu- 
măr mic de studenți ale căror răspunsuri descriptive, 
teoretice, sint mai slabe decît desenele executate si un 


—grup, tot atît de redus, de studenți ale căror descrieri 


teoretice sînt corespunzătoare, dar desenele slabe, nesa- 
tisfäcätoare. Vom prezenta, în cele ce urmează, cite un 
model din descriptiile teoretice ale celor trei categorii 
de studenți. | 
1. Desen corespunzător si descriptie corectă : 
Studentul M. R. 


Frica : Fata devine palidă. Muşchii se crispeazä, dind naştere 
unei măști. Sprincenele, în partea interioară, se ridică, ochii isi 
măresc orificiile, nările freamătă, gura se întredeschide, părul se 
ridică. Cute pot apare în jurul buzelor şi pe frunte. 

Minia : Fata se congestioneazä sau se golește de sînge, muşchii 
masticatori se contractă, stringind cu putere, continuu sau al- 
ternativ, maxilarele. Gura se îngustează, iar bărbia devine pro- 
eminentä, Sprincenele se apropie, contractindu-se, Ochii par in- 
tunecati, acoperiti de arcadele sprincenelor, Nările freamata. 
Muschii pielosi ai gitului se contracta, i 

Bucuria ; Fata este luminoasä, Ochii se „măresc, dar nu atit ca 
în cazul fricii sau miniei, ci niai puțin. Ei devin clari şi lucesc. 
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Dacä bucuria este exprimatä prin ris, gura se deschide, iar po- 
metii obrazului se ridică, lätindu-se. Dacă bucuria este exprimată 
numai prin zîmbet, gura se întredeschide putin. La colţul bu- 
zelor şi al ochilor, apar cute uşoare, " 

Uimirea: Muschii fruntii ridică sprincenele mult, in unghi 
ascutit. Ochii se deschid larg, se märesc. Gura poate avea trei 
poziții: rămîne larg întredeschisă, ca la oamenii simpli, care 
coplesiti de situaţia respectivă nu-şi mai controlează conduita ; 
gura rămîne închisă, dar coboară în jos, exprimind mirare şi 
contrariere ; gura se întredeschide la începutul stării de uimire, 
ți se închide, mişcarea ei räminind necontrolată doar citeva se- 
cunde, 


2. Desen satisfäcätor, dar descriptie slaba : 
Studentul R. V. p 


Frica: La fricá se increteste fruntea, iar sprincenele se ridicá 
in sus. 

Mínia: Colturile gurii se lasă în jos, toti mușchii feţei fiind în- 
tr-o stare de relaxare. 

Bucuria : Fata devine senină. Colturile gurii se ridică in sus. 

Uimirea : Cam asemănătoare cu frica. Toti muşchii sînt con- 
tractati, iar ochii se fac mari. 


3. Desen necorespunzător, dar descriptie bună: 
Studenta M. A. 


„Frica: Dacă această stare sufletească domină persoana numai 
citeva momente, atunci trăsăturile sale vădesc o încordare pe care 
o exprimă în special ochii, sprîncenele se contractă ușor, dar mai 
mult se ridică. Gura se menţine dreaptă, foarte puţin deschisă. 
Dacă starea de frică devine dominantă, atunci ea se mai ex- 
primă Prin poziţia aplecată a corpului, capul priveşte în jos, iar 
in jurul gurii apar citeva riduri si cute în formă transversal-cir- 
culare, deasupra sprîncenelor. s 

Minia: Persoana minioasä este, in primul rînd, incruntatä. 
Ochii par mai adinciti ca de obicei. La persoanele cu ochii bul- 
bucaţi, aceştia se măresc si mai mult, iar globul ocular se con- 
gestionează, din cauza circulaţiei intense a singelui. Gura, în ge- 
neral, se contractă, formînd o linie dreaptă, iar colțurile buzelor 
se adincesc. Dacă buza de sus este mai proeminentă, ea acoperă 
pe cea de jos, șanțurile laterale ale nasului accentuindu-se, Na- 
sul îşi menţine poziţia, dar nările se dilată şi se contractă alter- 
mal Arcada zigomaticä si maxilarele stau fixe, încordate, re- 

indu-$i proemientele, La unele persoane, starea de minie este 
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însoțită de împurpurarea feței, în altele, de golirea ei de sînge, 
ceea ce dă paliditate. : 
, Bucuria. Fata este absolut destinsä. Cutele de pe frunte dis- 
par. Sprincenele sint drepte, ochii deschisi si bine conturati. Gura, 
de asemenea, este dreaptá, cu colturile usor ridicate. Toate liniile 
fetei sint senine si linistite. Cind bucuria este insotitä de ris, 
atunci ochii se micşorează, apar ridurile transversale, pleoapa 
dedesubt este pronunţată, sprincenele se ridică, formînd cute 
longitudinale pe frunte. Nările se întind, iar cutele verticale de 
la baza nasului, înspre colţurile gurii, se adincesc. 

Uimirea ` Ochii sînt larg deschişi, ridurile de pe frunte sînt 


foarte pronunţate, gura lăsată în jos şi întredeschisă. Bărbia este 
uşor căzută. 


Prima categorie de studenţi (cu desene bune și des- 
criptie corectă) prezintă o frecvenţă de 48—509/, Cate- 
goria a doua (cu desene corespunzătoare, dar cu o des- 
criptie teoretică slabă) prezintă o frecvență de 259/,y iar 
categoria a treia (desen slab si descriptie teoretică bună), 
tot 299/o. ` 

Interpretînd datele de mai sus revenim, de fapt, la 
cele constatate mai înainte : că între cunostintele teore- 
tice primite la materiile respective si munca de atelier a 
studenților nu există o perfectă continuitate si sprijin 
reciproc. Muschii feței, învățați la anatomia topografică 
si expresivitatea mimetică a feței, studiată la cursul de 
psihologie, nu mai trec în atelier, în practica studentului. 
Aici, primează problemele tehnice, iar cele de expresivi- 
tate psihologică sînt complet neglijate. Iată de ce soco- 
tim că în atelier pe lîngă desenul si pictura după model, 
sînt necesare desenul si pictura tematică. În măsura în 
care artele plastice exprimă si sufletul uman, ele nu pot 
rămîne numai combinații de culori, de planuri si volume, 
ci trebuie să reflecte trăsăturile caracteristice ale acestui 
psihic. Cel puțin în studiul portretului, exercițiile cu 
temă psihologică — om bun, räu, vesel, gînditor, întris- 
tat, uimit, surprins, mihnit etc, — trebuie sä treaca pe 
primul plan. Ştim că, de obicei, practica artistică înde- 
lungată dă oricărui absolvent ceea ce nu i-a dat şcoala. 
Dar cu atît mai rapidă va fi dezvoltarea si maturizarea 
tinärului artist, cu cit elementele acestea fundamentale 


le-ar cunvaște și asimila mai timpuriu. 
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